UNIVERSIDAD DEL SALVADOR

ESCUELA DE ARTE Y ARQUITECTURA

Proyecto Final para la Licenciatura en Artes del Teatro

“Lavisitade laancianaDania de Fri edrich DU

LA USINA DEL ARTE

Parte I: Andlisis del Texto y Memoria descriptiva

Mariana Berardi Just
2014



indice:

INEFOAUCCION ... 2.
PSRRI Anélisis del
L2 0 TP 3
1 O El autor y
=] oL Lo WO UUURTOOPPPRRPR 4
PP El estilo 8
R PP Obras del
= LU (o ] (SRR 16
N La visita de

la anciana Damale Friedrich Diirrenmatt

ESIUCTUIAL. ... e e e 18
=T oo [ F- 1= T 18
(1= 1T o PP 19
1.5 Sinopsis: &uenciadramatica de la obra.............cccvvvvvvvvieeecvvnnnnee, 20
1.6 PEISONGJES....cciiiiieieeeie et 28
ANAlisis de 10S PersON@JeS.......ccceeeeeeieiiiiiiieeee e 29
1.7 Objetos. Descripcidn y connotacién simbdlica en la.obra............. 44
1.8 Andlisis critico del contenido.............ceeviiiiiiiicceciiiieeeeee e 47
1.9 Investigacion sobre otras puestad devisita de la anciana dama.....50
2. Memoria
descriptiva del proyecto 75
20t PN El espacio
= U S F= W [ A o = PSRRI 76
2 e et e e e e et e e eaa e aaee Fundamento

s de la interpretacion estética



La Distribucion del espacio y ambientacion................cc..evvveee.. 77

La caracterizacion de 10S personajes...........ccccvveuiiicmeeevnneennnnns 79

La ilUMINACION ... e 80

BIBLIOGRAFIA ..o ettt e et e e emeeet e e e e e e e arna e 81

APENDICE :La visita de la anciana dama..........cccveeeeeoeeeeeeeeeeeeeeeeenn 82
Introduccién

Titulo de la Obrala visita de la Anciana Dama

Autor: Friedrich DlUrrenmatt

Espacio elegido / Sal&:a Usina del Arte / Auditorio

La visita de la anciana dames una obra escrita por el dramaturgo suizo Friedrich

Durrenmatt en 1956. Se destaca por su género tragicobmico, con la utilizacién de con

elementos dramaticos del expresionismo y una fuerte critica social caracteristica del

teatro politico.

El espacio elgido para la puesta en escena de dicha obra sera el Auditorio de la

Usina del Arte ubicado en el barrio La Boca de Buenos Aires. Espacio ho convencional,

sale de la caja italiana, exento de los convencionales elementos teatrales (patas,

bambalinas, parrifl), esta sala influira en el desarrollo plastico del proyecto acercandonos

al planteo estético que propone el autor.



1. Andlisis del Texto



1.1 El autor y su época:

Para la recopilacion de datos historicos y bibliogréficos que encuadran la vida de
Friedrich DUrrenmatt, hemos consultado las siguientes fuentes bibliogradicasA,
Cesar y TORRES MONREAL, Francisktistoria basica del arte escénicdlORTHCOTT,
Kenneth J., Dirrenmat Dramas Introduction; THIEBAUD, Marie Claire, Teatro suizo

contemporaneo (ver bibliografia: Contexto histérico del autor y su obra)

1918. Fin de la guerra mundial.

HuelgaGeneral en Suizeonvocada por Olten tras el Armisticio (durai8s)
1920.Fundacion del Teatro Proletario de Piscator.

1921. EI 5 de enero nace Friedrich Dirrenmatt en Konolfingen, Cantén de Berna,
Suiza. Vivia junto con su padre, Reingold, pastor protestante, su madre Hulga, cristiana
devota y su hermana menor Vroni. Su abuelo Ulrich, fue politico social y poeta satirico.
Dicho contexto familiar influy6é en sus futuros escritos y pensamientos.

1922. Mussolini al poder en ltalia

1930. Regresién econémica mundial.

1933. Hitler, Canciller del Reich.

1935.Reingold Dirrenmatt asume como ministro y se muda junto con su familia a
Berma. Friedrich asisti6 a una escuela cristiana donde sus calificaciones fueron muy
malas. Continué desarrollando sus pasiones individualmente: Pintura, astronomia y
filosofia.

1936. Triunfo del Frente Popular en Espafia. Guerra civil espafiola (del 18 ale Juli
hasta 1939)

1937. 24 de Abril Bombardeo de Guernica. Picasso pinta su famosabEbbra
Guernica.

1938. Exodo de intelectuales republicanos al extranjero. Freud huye de los nazis y
fija su residencia en Inglaterra.

1939. Declaracion de la guerra en Alenmamor parte de Francia y de Inglaterra.
Comienzo de la 2da Guerra mundial. El objetivo de Suiza durante la guerra fue preservar
su independencia alejada de las zonas de combate. Suiza como centro financiero neutral.

1940. Francia ocupada por los alemané&yjiza rodeada completamente por
Alemania y sus Aliados.

Asesinato de Trotski en México.



1941. Durrenmatt comienza sus estudios sobre literatura y lengua Alemana y
filosofia, en la Universidad de Zurich. Luego de un semestre se muda a la Univedesidad
Berna.

1942. Estudia arte en la Universidad de Zurich. Conoce a Walter Jonas, pintor
expresionista.

Forma parte del entrenamiento militar, aunque no fue considerado para ir a
combate debido a su debilidad en la vision. Pareciera que dicha expehanoiarcado
fuertemente su perspectiva cinica con respecto a las relaciones mundiales.

En Navidad, escribe su primer come@iaristmas Navidad). Publicada en 1952
en la coleccion llamadghe City [a ciudad)

1943. Caida de Mussolini.

Durrenmatt abandwm su carrera universitaria para dedicarse a ser escritor y
dramaturgo.

1945. Primera bomba atémica en Hiroshinkan de la segunda guerra mundial

1946. Regimenes comunistas en Albania, Bulgaria, Hungria, Checoslovaquia y
Yugoslavia.

El expresionismo adtracto en arte.

1947. En Abril Dirrenmatt estrena su primer obra tedistehtgeschriebgista
Escritg publicadael afio anterigrsobre los anabaptistagcibe grandes criticas dentro de
la comunidad teatral. Antecedentes de su futura obra t&sraBesuch der alten Dame
(La visita de la anciana dama), donde retoma el tema de la debilidad de la Iglesia.

El 11 de octubre contramatrimonio con la actriz Lotti Geissler. Se mudan a
Baselsufren. Sufren grandes problemas econémicos.

1948. Asesinato d Gandhi

1949.0r wel I publiX&endnglatemaovel a -

1949. Pr i mer éxito teaormaull ude db RIMEGer @nsastetd  “(
Grande) sobre la caida del Imperio Romano y la inutilidad de lo heroico.

1952. Muerte de Eduardo VI de Inglaterra. Llega al trono la princesa Isabel.

Mejora la situacion econémica de Durrenmatt debido a los encargos que recibe de
las radios alemanas para escribir novelas radiofénicas. También escribe prosas, criticas
teatrales.

Se traslada a Neuchatel, donde compra ul



Estreno deDie Eche des Herrn MississipEl matrimonio del Sr Mississipi) en
Munich. Comedia Satirica y parddica que trata la imposibilidad de cambiar la naturaleza
humana.

1955. Peron es derrocado en la Argentina.

Durrenmatt publicé Problemas teatralesEnsayo sobre el teatro, desarrolla el
concepto de tragicomedia y el concepto de realidad que tiene el hombre.

1956. Durrenmatt estren®er Besuch der alten Damé.g visita de laanciana
dama) en Zurich, protagonizado por la famosa actriz alemana Theresa Giehse. Se
convierte en éxito mundial.

Se instala en Ligerz, Suiza, junto con su mujer, su hijo y dos hijas

1957. Nace la revist®rimer Acto En Espafia.

1958. Muere Bertolt Brech

1959.Fidel Castro toma el poder en Cuba.

El 3 de octubre se estrend la primer version en espafibed®esuch der alten
Dame (a visita de la anciana dama) en el Teatro Espafiol de Madrid. Con direccion de
José Tamayo y protagonizada por Irene Lopezttar

Durrenmatt recibe el premio de la critica del teatro de Nueva YorkDpor
Besuch der alten Dameéd visita de la anciana dama)

1960. Se presentan Happenings en los Estados Unidos.

Suiza uno de los estados fundadores de la Asociacion Europdae€bmercio
(AELC)

Durrenmatt recibe el Gran Premio Schiller de la Asociacion Suiza de Escritores, El
mismo Friedrich Schiller pronuncié un discurso en dicha entrega el cual se tomara como
fuente bibliografica para el analistel estilo del autor. (vembibliografia, Friedrich
DurrnemattProblemas teatrales)

Se estrena en Argentilizer Besuch der alten Damed visita de la anciana dama)
en elteatroAstral protagonizada por Mecha Ortiz y Arturo Garcia Buhr.

1961. Construccion del muro de Berlin.

Guerra en Argelia.
(URSS) Gagarin primer hombre en el espacio.

1963. Asesinato de Kennedy.

1964. Bernard Wicki adapt6 la obiaa visita de la anciana damen una pelicula
tituladalLa visita del rencorinterpretada por Ingrid Bergman y Anthony Quinn.

Durrenmatt recibe el premio Grillparzer de la Academia Austriaca de Ciencias.



1965. Primero bombardeos americanos en Vietnam.

1966. Tras el colapso del comunismo, Suiza se incorpora en la Asociacion de la Paz
(APP) establecida por la OTAN.

1967. Asesinato del Che Guevara en Bolivia.

1968. Asesinato de Martin Luther King.

Primavera de Praga. Los tanques soviéticos invaden Checoslovaquia.
Comienza el movimiento hippie.

1969. Armstrong y Aldrin pisan el suelo lunar.

Durrenmatt recibe gran @mio de literatura del canton de Berna.

1971. Manifestaciones de homosexuales en distintas capitales del mundo.

Se acepto el derecho al voto electoral y refrendario femenino a escala federal.

El 23 de mayo, se estrend la Op&ar Besuch der alten Damga visita de la
anciana dama) en la Opera Estatal de Viena. Musica de Gottfried von Einem. Libreto en
aleman de Friedrich Durrenmatt. Director de escena: HorstStein.

1973. Golpe de estado de Pinochet en Chile.

1974. Dictadura militar en Uruguay, Argen&. Golpe militar en Portugar que
derroca a Caetano. Inicio de la revolucion de los Claveles.

1975. Muerte del general Franco en Madrid. Juan Carlos |, rey de Espania.

1978. Se aprueba la constitucion espariola.

1981.Durrenmatt recibe doctorado honorausa de la Universidad de Neuchatel.

1983. Guerra de Malvinas entre Inglaterra y Argentina.

El 16 de enero muere Lotti Geissler. Durrenmatt dedica suAxtiteerlooen su
memoria.

1984. Dirrenmatt se casa con la actriz y productora documental Chattotte
Realiz6 un documental sobre la vida de Dirrenmatt tituRaftrait of a Planet(retrato
de un Planeta)

1985. Recibe el premio literario de Babiera. (JeRaul Preis)

1988. George Bush presidente de los Estados Unidos.

9 de noviembre, apertura dalro de Berlin.
1990. El 14 de diciembre muere Friedrich DUrrenmatt de un paro cardiaco en

Neuchatel, Suiza.



1.2 El estilo

ASui za es un sitio para artesa
No se necesitan escritores,

y solo para molestarles a todos
he decididd ser escritoro

Friedrich Durrenmatt, pintor y dramaturgo suizo, desarrolla su carrera de artista en
un contexto socipolitico belicoso, enmarcado por las dos guerras mundiales, conquista
del comunismo sobre varios paises, la invasidon Nazi por Europa y el surgimiento de
vanguardias artisticas que sin lugar a duda influiran en sus escritos. Su trabajo creativo
encierra tanto ficciébn, como escritos politicos y de filosofia. Su familia y la educacién
recibida en su hogar influyen también en su trabajo.

Sus obras se enmart dentro del teatro suizo contemporaneo, acompafado por
autores como Charles Ferdinand Ramuz (1878947), Rene Morax (18731963),
Caesar Von Arx (1895 1949)y Max Frisch (19311991). Si bien se agrupan en un
mismo movimiento, es dificil dar una idea comun que encierre la obra de todos ellos,
cada uno desarroll6 una manera de expresion Unica la cual hace necesario analizarlos
individualmente.

Segun las fuentes consultadas (ver bibliogré8iaestilo y obrapodemosafirmar
que la dificultad o cacteristica que compartian todo ellos, era el publico al que eran
destinadas su obras. Mari€laire Thiebaud explica que toda dramaturgia no solo
depende del autor, sino también del teatro, de los actores que la representaran como
también de la audienci&i bien Suiza es un pais pequefio de pocos habitantes esta
dividido por sus idiomas, como también por dialectos, lo cual genera, para el Teatro suizo
contemporaneo, una division lingiistica dificil de resolver. Diurrenmatt afirma que no es
viable un teatrasin publico ya que se convertiria en una pila de papeles repartidos sin

sentido alguno. “EI teatro transforma | a o

1 Durrenmatt en THIEBAUD, MarieClaire, Teatro Suizo Contemporane®. 41



visible, audi bl e, tangi bl e, pero?Tearm el | o
condicibonde i nmedi at ez, debe representar l a r eec
pues, como el teatro contemporaneo es uno en dos, por un lado un museo, pero por otro
lado un campo de experimentacion, a tal punto que cada obra coloca al autor frente a
debere nuevos, frente a nuevos probl emas de ¢
ha de tomar caso por caso. No hay mas estilos, sino ya solo estilos, una afirmacion que
caracteriza a la situacion del arte actual en general, pues se compone de expgrimentos
nada mas que tales, ¢Ouauohablade teatrp Gomo nmsen,d 0 a ¢
alude al teatro de hoy como un lugar donde se exponen obras teatrales importantes de
épocas pasadas, Yy lo negativo de esto es que no hay lugar para el presenteoEl pub
responde de manera automatica, no evalla la buena o mala representacion, sino que
descansa en | o que aprendi 6 en |l a escuel a,
teatro es | a pl at*&dhitter enasu diseurses pronuaciadosetd& i 6 n ”
noviembre de 1959, en la entrega del Premio Schiller a Friedrich Durrenmatt, propone
que el publico no sélo experimente la injusticia del mundo en la que esta inmerso, que no
s6lo se compadezca de su realidad, se espante, sino que la reconozca damguertp
apruebe y que se inflame su ira.

Teatro politico tiene como principal objetivo concienciar al espectador de la
necesidad de transformar la sociedad. Erwin Piscator {1883), productor y director
teatral aleman que se inicia en el movimieatg pr esi oni st a, afirma gt
ser considerado s6lo desde el punto de vista de la distraccion, del entretenimiento, sino
como un | aboratorio del comportamiento del
necesario verlo en funcion de la constiGocy de la renovacién de una verdadera
soci edad?®Presema alacatro politico como la manera de lograr que los
espectadores comprendan que tanto su vida privada como sus acciones individuales estan
determinadas por el nou herdico dg/la Hueva dramnaturggacha d .
esta ya en el individuo, en su destino personal particular, sino mas bien en nuestra época,
en el destino de | as masas.. EI hombrfe en e
Esta afirmacion la comparte Durrenmaitpando habla de los actores como

2F, Schiller en DURRENMATT, FriedricRroblemas Teatralesp. 17

3]ldem. 21

4]ldem.p. 64

5 Edwin Piscator: PostScriptum Al teatro Politicen COPFERMAN, E., DUPRE, G.,
BATAILLON,M., DORT, B., WEKWERTH,M,. (1969)Teatos y politicaP. 81

6 OLIVIA,C.y TORRES MONREAL, Hjstoria basica del arte escénicp.360



representacion de un mundo, ese mundo en donde viven sus mismos espectadores, son
personas inmersas en un contexto, que los afecta y los provoca para actuar. De esta
manera Durrenmatt plantea que el escenario se conwertel espacio interior del
espectador, el publico asiste a su propio psicoandlisis, a su espacio interior, por ende al
interior del mundo. El teatro como reflejo de la realidad de una manera comica para
atraer la atencion del espectador y de esta margmar lena reaccion en él. Brecht (1898
-1956) acompafia estas teorias enunciando Q!
momento histéritco en que uno vive”

Durrenmatt propone al teatro como un campo de experimentacion, donde el publico
se toma como prnci pal i nspirador, el aut or no “f
represent 4 Pagal él, mli escerario no es un lugar para trabajar teorias, lo
considera como espacio para desarrollar la poesia y la esencia del teatro. No escribia
teorias y luego hacia que sus obras encajen en ellas sino que experimentaba con ellas
mismas sus propsaideas. Proponia akatro como un espejo de la propia sociedad.
Eligiendo a | a comedia ©por sobre | a trage
realmente le cabe una mision, y por lo tanto la del arte dramatico actual consiste en crear
figuras,cosas oncr et as. De el |l o es°Enlmpomediasescedr e t o
distancia con la ocurrencia, la utilizacion de acciones inventadas las cuales no se
desarrollaban en el pasado sino en el presente, el presente de lo comico y con ello mismo
lo visible. No descarta la tragedia por completo, propone obtener lo tragico por medio de
|l a comedi a, producirlo como un momento esp
comedia, involucra la posibilidad de que el publico an6nimo, se constituya en publico
con cuya realidad hay que contar pero que, ademas debe calcularse. La ocurrencia
trasforma a la multitud de espectadores con singular facilidad en una masa que es posible
atacar, seducir e inducir a escuchar cosas a las que de otra manera no prastarian t
facil ment’¢tEerl | ai domédi a el hombre se ve a

analizado [ ..] el teatro esmel mejor represe

7OLIVIA, CTORRES MONREAL, &p.cit.p 366

8 DURRENMATT, FriedrictProblemas teatralesp. 22
9 [dem.p. 40

10dem.p. 44

11 KETELSViolet. DUrrenmatt at Temple University.

10



AQui siera rogar, adem§s, gue nNno Sse me C
orientacion dramatia, de determinadaétnica dramatica y que, menosnase me
tenga por viajante de comercio que viene a golpear las puertas para ofrecer
cualquiera de los conceptos del mundo actualmente en boga en los teatros, o sea por
existencialista o nihilista, expriemista o irbnico o como quiera que esteé rotulado lo

conservado en |l os tarros e confitura de

A pesar de su negacion a pertenecer a un movimiento o tener una tendencia marcada,
sus obras encierran ciertas caracteristicas que Itisosr agrupan y asocian con
determinadas corrientes.

El expresionismo, movimiento aleman, vivié su periodo de esplendor entre 1910 y

1925, intenta oponerse al naturalismo positivista de fin del siglo. En el texto de OLIVIA
y TORRES MONTREAL, se expormue el fin del expresionismo es representar aquello
gue ©perturba y conmueve el fuero intimo d
subjetivo, del pensamiento y de la intuicion del hombre, como fuerzas capaces de
cambi ar el me d i & Dieremmatt hfirma gue el protagonista 80"sélo es
aquel que da empuje a la accién sino que también representa al mundo. Por lo tanto es
necesario cuestionarse como se debe representar a nuestro mundo dudoso, con qué
personajes (caracteristicas fisicas y moralegmo deberian estar realizados los espejos
que reflejan ese mundo. Es decir que para el autor el protagonista es el centro, presentado
como el “Ant i héroe” . “Dado que |l os valore
hallan en neto descenso o enads de abandono, el antihéroe aparece como ultima
alternativa para | a descripcioéon dé&. | as a
Durrenmatt renuncia a crear héroes en el sentido clasico, simplemente porque son una
especie en extincion, ya no existen. Acaig la idea del actor expresionista que intenta
romper con el equilibrio y la proporcion clasica. Utilizacién de paréntesis para retardar la
accion, exclamaciéon de mondlogos o presencia de perturbadores silencios, lo cual

pretendia un accionar nuevo para actores

12 DURRENMATT, Friedrichpp.cit.p. 11
B OLIVIA, CTORRES MONREAL, ép.cit.p 354
14 PAVIS, PatriceDiccionario del teatro, dramaturgia, estética, semiologia. p. 234

11



Dicho movimiento expresionista propuso una profunda renovacion en los recursos
draméaticos y escénicos, restando importancia al concepto de espacio tiempo y
remarcando la evolucion psicolégica del personaje, que mas que un individuo es un
simbolo, la encarnacion de los ideales de liberacion y superacion del nuevo hombre que
transformara la sociedad. Se utiliza personajes tipificados, sin personalidad propia, que
encarnan determinados roles sociales o simplemente nombrados por su funcion:
barrendero, policia, maestro, etc.

Otros elementos dramaticos expresionistas utilizados en las obras teatrales de
Durrenmatt son: la escenificacion simultanea; presentar las cosas tal como se reflejen en
la vision del alma; presencia de monologos, recurscsggén Dirrenmatt puede lograr
un efecto inesperado mediante el cual el publico siempre es afectado; mondlogo como
manifestacion del sentir y pensar del personaje, es decir de ellos mismos; la presencia del
Coro como medio expresivo; importancia del rol af#or, propone un cambio en la
técnica; l a utilizacion de musica con fine
mensaje que incluia tanto el repudio del mundo existente como el ansia por el
surgimiento de una sociedad nueva cuyo centro y factak adinstituirian el hombre
nuewvwo”

Li son nos pide que “No olvidemos gue s
centroeuropeo nacido en el periodo de entreguerras, que comienza a escribir teniendo
como referentes histdricos acontecimientos tales como losré®rdel nazismo, la
segunda guerra mundi al o el | anzamiento de
esta convencido de que los grandes problemas de la humanidad son auténticamente
irresolubles, pero se refugia de esto en una sarcastica vision de, lbb\dda se refleja
en sus obras en 1% ironia y en | a paradoja”

Ver el capitulo 1.5 “Sinop¢si d:pcnesellenci a

desarrolla este tema en la obra analizada.

Un rasgo caracteristico de Dirrenmatt a mencionar, esdglrespacio y la relacion
con la accion dramatica y el publico, tema desarrollado en su éPsatylemas teatrales
(Ver Bibliografia). Habla de | a mision del
gue ningun teatro puede pasarse, si la quiereadeste aplicada, como montones de

pintura densamente levantados sobre tela, o si sOlo la quiere transparente, translucida,

15 DE BRUGGER, lIse T.Weatro aleman expresionistgp 59
16 LISON, AntoniolLa visita de la Anciana Damauaderno pedagoégico N15. p.5

12



fragil. Un autor teatral puede tomar el lugar de la accion terriblemente en serio, como
Madrid, como el Rutli, como la estepa rusaonsiderarlo simplemente como escenario,
como el mundo d' Denomina supnopuesta nocho Ia desmaterializacion

del decorado. Si bien el escenario debe representar algo concreto, no es indispensable que
sea sumamente especifico y sugestivogya estara acompafiado de la accion y de la
pal abr a, gue en definitiva es ella | a que
fantasia del espectador no necesita mas que un ligero apoyo. El decorado quiere insinuar,
significar, condensar y no deseri 1#“"[ ..] l o que I mporta en el
pal abra, per o |1 ¢Eemplifcadd acontirmacibreen Capitllo 1.5. p

20) Trasgrede la vision clasica del publico pasivo por un publico activo, busca su propio
sentido. Propone una nueva manera de componer el espacio escénico, con los objetos
necesarios para la accion, y gracias a estos objetos junto con el uso de la patabm es

se forma el lugar. El espectador es el encargado de unirlos, buscar su punto en comdn y
encontrar su propio significado. Dirrenmatt habla también de un movimiento ecléctico,
mezcla y simultaneidad de estilos en el escenario creado para que el jpitdicplete,
proponiendo una nueva manera de ver el espacio escénico, caracteristica presente en una
de sus obras draméticesmatrimonio del sefior Mississippi

Durrenmatte x pr es 6 | a indefinicion del l ugar ( c¢c
en la comedia) por medio del recurso que consiste en que en una ventana de una misma
habitaci o6n se ve un paisaje nor @También[ ..] vy
como la utilizacion de un reloj de pie como entrada de ciertos personajes a la accion,
provocando asombro y desconcierto en el pu
privarnos, por cierto, a los autores teatrales que a veces tengamos el gusto de satisfacer
semejantes deseos siquiera en é&leededralt r o, d
utilizado para la interpretacion estética del proyedfer Capitulo 2.2 Fundamentos de

la interpretacion estéticp.76)

17 DURRENMATT, Friedrichop.cit.p.23
18 |dem p. 24

19|dem p. 28

20 |dem p. 25

21 |dem 27

13



A continuaciéon transcribimos el texto de Antonio Lisabra ya citada, donde
Durrenmatt explica en 21 puntos la formagere él entiende la obra dramatica. Si bien
toma como punto de partida su obra tedtos fisicos dichos conceptos son aplicables a
toda su dramaturgia:

1-  Mi punto de partida es una historia, no una tesis

2- S el punto de partida es una historia, ésta deésgarrollarse hasta su
conclusion logica.

3- A conclusién logica de una historia se logra cuando los acontecimientos
toman el peor giro posible.

4-  El peor giro posible de los acontecimientos no puede preverse. Se da como
resultado de la casualidad.

5- El arte deldramaturgo consiste en su habilidad para introducir en el
argumento el elemento casual, causando el efecto mas sorprendente posible.

6- Los agentes de un argumento son seres humanos.

7- La casualidad en el argumento equivale a: quién encuentra a quién por
casuéidad, y dénde y cuando tiene lugar el encuentro.

8- Cuanto mayor es la precision con que los hombres planean sus acciones,
mas sorprendente es el efecto de verlos afectados por la casualidad.

9- Los hombres que planean sus acciones con precision lo haceagraraih
fin especifico. La casualidad tiene sobre ellos el efecto adverso cuando,
como resultado de ella, llegan al fin justamente opuesto al que habian
planeado: cuando obtienen precisamente lo que temian habian intento evitar
con sus planes (ejemploglipo)

10- Un argumento de este tipo puede ser grotesco, pero no increible.

11- Es una paradoja.

12- Los dramaturgos no pueden evitar paradojas, igual que no las pueden evitar
los logicos.

13- Los fisicos no pueden evitar las paradojas, igual que no las pueden evitar
los logicos.

14- Un drama para fisicos debe ser paraddjico.

15 No debe ocuparse del tema de la fisica, sino solo de su efecto.

16- EIl tema de la fisica concierne a los fisicos: sus efectos nos conciernen a

todos.
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17- Lo que afecta a todos, solo por todos puede ser resuelto.

18 Cualquier intento de una persona de resolver por si sola un problema que
concierne a todos esta condenado al fracaso.

19 Larealidad aparece en la paradoja.

20- Quien afronte la paradoja afronta la realidad.

21- El drama puede persuadir al espectador a rechazalidak pero no puede

obligarle a oponerse a € la con firmeza

22 |SON, AntonioOp. Citp. 6.
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1.3 Obras del autor

Obras de teatro

TRomulo el Grandel949

1 El matrimonio del sefior Mississipdi952
1Un Angel en Babilonigl953

fHércules y el establo de Augjd®954
fLa visita de la vieja damd 956

fFrank V, 1959

fLos Fisicos1962

Meteorq 1966

fFaust | 197Q

1Los Anabaptists, 1967,

9 TitusAndronicus

fPlay Strindberg segun la danza macabra de Au§tratdberg 1969

1 El cooperadoy1976
T La Demoral1975
1 Achterloqg 1983

Novelas

fTNavidad 1943

1 El verdugo 1943

fLa Salchichal1943

1El hijo, 1943

1 El perrito con sarnal944
fLos viejo$1945

fLa imagen de Sisifd 945
1 El director de teatrp1943
fLa trampa 1946

1 Pilatos, 1946
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fLa Ciudad 1947.

1 El perro, 1951

T1El Tane| 1952

1 Griego busca griegal955
1 El atasc@Die Panng, 1956
fLa Caida d'A1971

T Justicig 1985

fLa Mision 1986

1El encargo 1988

Novelas policiacas

1El juez y su verdugd 952
fLa sospechgl952
fLa promesal958

Piezas radiofénicas

1 El atasco(Die Panng.

f1Proceso por la sombra de un buyd®51

Filmografia como actor

1 Der Richter undseinHenker 1976 deMaximilian Schell

Filmografia como guionista

1El Cebqg 1958 delLadislao Vajda

1 Der Richter undseinHenker 1976 de MaximilianSchell.
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1.4 La visita de la anciana Damde Friedrich DuUrrenmatt

Estructura

1 La obra et estructurada en tres actos, cada uno pertenece a la tradicional estructura
de planteamiento clasico: presentacion de tema, nudo y desenlace.

7 La distribucién de los episodios es lineal, respeta una logica temporal y causal,
estableciendo continuidad endecion.

7 Ciertas scenas se desarrollan en sinmuta.
Presenta una forma cerrada, cada episodiagstulado alrededor de un conflicto
principal.

1 Todas las acciones son dirigidas por la idea directriz, que coincide con la busqueda
del sujeto princigl.

1 La obra se representa en la época actual en la que fue escrita (1956), contexto socio
politico europeale postguerra.

1 La historia acontece en una pequefia ciudad de Europa Central llamada Gillen.

Lenguaje
La visita de anciana damie escrita pr Durrenmatt en aleman en 1956. Titulo

original: Der Besuch der alten DamPBara este trabajo se utilizé la version traducida al

espaniol por F. E. Lavalle. (Ver texto en apéndice)
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Género:

El autor | a descri be ¢ omactualidaPatrice ®avie,di a t
expone que dicha obra puede definirse mejor
tragicomedia. De la comedia, la obra solo tiene el nombre. La vision es pesimista y
desilusionada, sin que ni siquiera esté a su alcance el releuisoesolucion tragica. Los

valores son negados y la obra solo acab@ngr aci as al uso ®f orzado

Durr enmat t Leaavisitardenla angana darfes una obra malvada, pero
por eso mismo no hay que representarla con perversioeden la forma mas humana;
con tristeza, no con ira, y también con humor, pues nada mas dafa a esta comedia de

tragico fin que?*®una solemne seriedad”

28 PAVIS, PatriceOp cit. 78
24 DURRENMATT, Friedrichta visita de la anciana damabservaciones de autor. p.136
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1.5 Sinopsis: Secuencia dramatica de la obra

Primer Acto: Presentacion del tema

La obra comienzan la estacion de tren de Gullen, ciudad de Europa Central
en tiempos de posjuerra y que en tiempos pasados vivid épocas de gloria. Hoy su
arquitectura y sus habitantes estdn en completa decadencia y pobreza. Todo el pueblo
espera la llegada de la millama Clara Zachanassian. Ella es la esperanza para poder
salir de esta situacion desoladora.

Clara, ex habitante de Gullen, llega a su ciudad natal, con la intencién de hacer
justicia. Cuenta su verdadera historia y como tuvo que abandonar Gullen humillada y
rechazada por todos, embarazada de un hijo que Alfredo Ill nunca quiso reconocer.

Promee ayudar al pueblo, con la donacion de mil millones con una condicion:
matar a Alfred lll. Por el momento el pueblo rechaza unanimemente la propuesta de la
Sefiora. Prefieren vivir en pobreza y no actuar contra su ética y moral. A lo que Clara

cont e ptea:ar “€Es

Elementos expresionistas presentes:

{ Mdsica con simbolizaciodeterminada
-Sonido del tren: Didascalia inicial
atronador de un tren expreso Qque pasa
a c er orala utizacion de este recurso y el dialogo entre hombre primero,
segundo, tercero y cuarto, donde hablan de los trenes que pasan, el horario y su
recorrido, entendemos que estan en una estacion de tren.

“EI rui do de un tr e noiggnses paabrasaloefleroa |
rechinan.” La |l egada de Cl ar a, ut il
revuelo en Gillen.

-Sonar de | a campana: “Se oye otra vez

|l a campana?’”. En | a aiassvecesey @na ¢z llegadadar a ,
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millonaria el Burgomaestre que consideraba a este elemento de gran importancia

para | a bienvenida de | a ancineonsalagblpno son
Y esa campana de incendio que (ACOOIlsuenal
1 Personajes tipificados: ya en el primer acto vemos muy marcada esta

caracteristica, salvo el nombre de los dos personajes en el cual se centra la accion
el resto de ellos llevan nombres segun su oficio o funcién en la obra: Hombre
primero, Hombre segundélombre tercero, Hombre cuarto, El Pintor, el Pastor,
el Burgomaestre, el Maestro, el Tasador, el Jefe de estacion, el Inspector, el
Policia, etc. Si bien todos en la trama mencionan su nombre, Dirrenmatt los
presenta de esta manera, todos los nombres &lscula aludiendo que
representan a una persona.

1 Utilizaciébn de pausas mediante el recurso de puntos suspensivos, para darle
mas dramatismo a la accion y a lo que se dice, recurso ejemplificado en la
préxima cita, donde los ciudadanos hablan de la simade su ciudad en el

contexto europeo.

Elementos presentes del Teatro politico:

1 Critica a |l a sociedad contempor anea: “
estamos frente a un enigma econdmico.. H
|l os masones... HOMBRE SEGUNDO: Opri mi dos

TERCERO: Y detr &s de todo 8 HOMBRE acec h a

CUARTO: Y el comuni smo i nternacional

Recursos dramaticos del autor:

1 Anticipa lo que se viene / el final:
Con la presencia de ciertos dialogos o didascalias, el autor pronostica lo que Clara
viene a proponerle a los gullenses. Mientras los personajes se van presentando a la
millonaria, ella los interroga, desconcertandolos con sus preguntas. Su intencion es

evaluar si el pueblo es capaz de cumplir con su pedido o no.
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- CEL POLICIA: Soy ofial de policia, Hancke, graciosa sefiora. Estoy enteramente a sus

ordenes. CLARA (Observandolo) GraE AOh 11 NOEAOI AOOAOGOAO A 1TAA
TAAAGEOGA 'i11AT8 O

-0#,121¢q [/ Eh Al DAOOI O8B8A O30AT A AITO1I T A0 0OO00O!
(Asombrado.d 0T O 11 TATT 08 1T A AOEOAOUT bPIi O EAAAOIT 8
los condenados a muerte? EL PASTOR: (desconcertado). La pena capital, dignisima

OAdi OARh EA OEAT AAT1T1EAA Al 1 06A00O0T DPApO8 #,! 2!
OAU8B S

-0#, 121 d88r 8&r WPOEAT AA OOOAA 1106 AAOOEEEAAAI O

Ciertamente, sefiora. Es mi deber. Lo exige la autoridad. CLARA: La proxima vez
AEACT T OOENOGA O1T AiT1APOT AAOApAAT O

-1l CEITAOOA O#,!'2! g 8y 10i 117 OAOIT OertaAOAOGET 1
PAOA AOOOAT COI AO A Ai COEAT e r8Y

-0, A bl Al AAEeT & Oi A 01 Oi NOEOI AAOOUO AAI AOATYT,

aceptaran la propuesta de Clara y seguiran su deseo.

1 Desmaterializacion del decorado:
En la escena del Bosque Dirrenmatt propone que los mismos actores compongan el
AOPAAET 001 O 1T A EUNOEAOAA AT OOAT 110 AOAOOI AE
madera sin respaldo, que colocan a la izquierda. EI hombre primero se pone de pie
sobre el banco. Lleva colgadoen un cartel del cuello un enorme corazén de cartén que
ostenta las letras A.C.los demas se colocan cerca de él, en semicirculo, desplegando
OAl AOG8 ) i E Oyicdn lalpaidbia mdabidizan el espacio para que el espectador
OAAOAA T A AOGAAT A O(/ - ihog, %edd? haya® HOMBREB $EHGUNDO:D
Somos abetos verdes. HOMBRE TERCERO: musgo, linquen, densa hiedra. HOMBRE
#5124/ 9 "AEA [ Al AUA PAOA 110 UT OO01T 668 $i OOAT I A
representan arboles, no lo hacen para resultar surrealistas, si no para hacer
soportable, prestandole un marco poético, una penosa historia de amor que se
desarrolla en el bosque; es decir, el intento de acercamiento de un hombre viejo a una

OEAEA % OEAO85H

25 DURRENMATT, Friedrichpp.cit.p. 133
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Segundo ActoNudo

La familia de Il y los ciudadanok apoyan y manifiestan su rechazo ante la
propuesta de la Sra. Zachanassian. Pero a medida que nos adentramos en la obra, Il va
notando que los personajes que le rodean van cambiando paulatinamente su opinion, no
por sus dichos sino por sus actos. Seerateudando y comprando cosas de valor lo cual
en tiempos de sequia, como la que estaban viviendo, era inconcebible. Ill acude a la
municipalidad, a la policia y a la Iglesia para pedir custodia y defensa ante tal propuesta.
No recibe asilo y decide irseedslllen. El pueblo lo acompafia a la estacion pero sin
decirlo no lo dejan irse, se amontonan en multitud alrededor de él y le prohiben el paso.
Il comprende que nunca van a dejar que se vaya ya que su persona vale mil millones, la

salvacion de sus vidas.

Elementos expresionistas presentes:

1 Escenas en simultdneo unificadas por la presencia de miisi¢a didascalia
gue enuncia el cambio de escena, el aut c
acompafiada por algunos acordes de guitarra. Como en el recitativo de una 6pera,
estos acordes, ya de un vals, ya de distintos himnos nacionales, etc.ldsgéamo
al texto” Los espacios que se desarroll
balcon del Hotel el Apéstol Dorado, donde se encuentra Clara y su séquito, el
almacén y la municipalidad, luego a estacion de policia junto con la Iglesia. Roby
musicalizalas escenas con su guitarra.

1 Musica con estimulo o significacion determinada: En el final de este acto, el
autor propone una marcha fanebre que sea tocada por la guitarra de Roby.
Anticipa el final que le espera a lll, el pueblo se conglomeeal@dior @ él en la
Estacionimposibilitandole la subida aten su Unica esperanza de libertad y de
vida. Lamasa gullense esténtra él, cumpliran el pedido de la anciana.
En el segundo acto durante la escena donde Il visita a la Policia, se escucha de
fondol a canci 6n de “La viuda negra” aludi e
de Alfredo.
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Recursos dramaticos del autor:

1 Anticipa lo que se viene / el final:
El pedido de captura de la pantera negra a los gtllenses, anuncia el final de Ill. Todos

armados con fusiles, persiguiendo al animal de la millonaria. Cuando Alfredo visita al

bi 1 EApA DPAOA PAAEO DPOI OAAAE&T O)i1 OA NOA Al A
yiig ' TER A OAT A AAUAO A aApBAANW U" DACARI AADO
B52' /-1 %342%d ¢#8Y ,A DPAT OAOA AA 1T A OAdl OA : AAE
AAOAAOAI N (AU NOA AOOGAO AOIi AAiT 8 ¢8Y -1 OEI EAIT £
, 1O TEdI O EAT OEAIT OAOQGATEAIT O Al 1 A AOGAOAI Ad 0OV

ama., A DAT OAOA TACOA AA T A OAdi OA : AAEAT AOOEAI
Escapd la pantera. CLARA: ¢La encontraron? EL MAYORDOMO: Yace muerta delante de
1A OEATAA AA )iilo

Tercer Acto: Desenlace

“EI cambi o empieza con | &l dessntaeceryanosen e | (
puede evitar. A partir de ese momento los gillenses se preparan paulatinamente para el
asesinato, indigmilose ante la culpa de IBolamente la familia trata de persuadirse
hasta el final de que todo se arreglara; tampoco ella es malvada; sélo débil, como todo el
mundo. La comuna cede®|l entamente a |l a tent a

El rechazo del pueblo hacia Alfredo es evidente. Se convencen que éugmble
de la desdicha de Clara vy justifican de esta manera la propuesta que ella les ofrecio. El
alcalde intenta persuadirlo para que comet
esta situacion. lll decide no hacerlo y acepta su miamtl Se e@clara un juicio publico,
donde se lo declara culpable y el asesinato tiene lugar inmediatamente. Clara recibe el
cuerpo, que descansaen un mausoleo esplendoroso disefiado especialmente para él.

Con esto ella ve cumplidos sus deseos de venganza. [Healeeibe el cheque.

26DURRENMATT, Friedrich.a visita de la anciana damabservaciones de autor. p.136
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Elementos expresionistas presentes:

1 Accion del actor: intencion de romper con el equilibria groporcion clasica:
Repeticion de una misma escena: El momento en que el Burgomaestre le pregunta
al pueblo si quieren efectuar pedido de Clara, cumplir honestamente la justicia.
Todos votan unanimemente frente a las camaras de television, el Cameraman le
pide al Burgomaestre que repita la votacion porque tuvo un problema técnico con
la luz. Tanto El como todos los gilllensegiten exactamente las mismas
palabras. Da la pauta de que estan convencidos de lo que hacen, que por mas que
repitan la accion deciden matar a lll, para poder salir de su pobreza. El es su Unica
salida, lo saben, lo repiten y lo cumplen. La utilizacioreste recurso retarde la
accion dramatica.

1 Presencia del Coro: Voz externa de la escena, al final de la obra. Relatan lo que
paso, como la pobreza consumié a los glllenses y los cegé frente a una justicia
di storsionada. “CORO | lcamo R @abreza.rEbacha e s t
conoce aventuras. Despiadada, oprime a la raza humana; afiade su sombra a cada
dia de |l a vida”. Final mente aceptan gque
Valiosa es | a carga que |l eva consigo, |

Recursos dam aticos del autor:

9 Anticipa lo que se viene / el final:

O j0AOA 1T A OAdl OEOA , OEOA Al ACAT OAI AT OA OAOC
Ei OOET T AO OEOOEi1T AT OA AOps $AAA AOAAO RNOA i
aceptar el homicidio que estd por real izar y juzga a Luisa por endeudarse. El

pueblo puede hacer una autocritica y aceptar su situacion. Ellos también se estan

AT AAOAAT AT U OAAAT 8 NOA 1 AOGAOUT A )11

1 Rol del actor:

Representar la accion sin necesidad de la utilizacion de accesorios (utileria,

AAAT OAAT h AOAQ 1T A POI PEA AAAE&lT EAAT A PIi O O
pisa. Luego va lentamente al centro de la escena y se detiene de espaldas al

bT Al EAT 6 O)11 OA ET OAOT A 1 AT OAT AT OA AT 1A
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silenciosos. Completamente en el fondo, el gimnasta le cierra el camino. Il se

detiene, se da vuelta, ve cdmo la calle se va estrechando inexorablemente, y cae de

rodillas. La calle se transforma en una silenciosa aglomeraciéon humana que

forma un peloton y se acuclila. UnsilAT AET 86 , A AOOAT AEA AA DAl A
sonido alguno, hace que la escena sea mas dramatica, ya que deja en la

imaginacion del espectador la capacidad de poder recrear lo que est a pasando en

escena. La muerte no es explicita, que Ill ya esé rendid o al dejar caer el cigarrillo

y el publico est4 convencido de lo que va a hacer, el silencio lo dice todo. Todos

estan de acuerdo en matar a Alfredo IlI.
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Texto de Hubert Gignoux:

AHace al gunos afos, | a esposa de
enferma, en Bernagél vivia en Neuchatel y tenia que hacer
constantes viajes entre estas dos ciudades. A lo lardo del trayecto
una hora Durrenmatt advirtié que el rapido se detenia en algunas
ciudades pequefias y no en otras mayores, como sometido a un plan
misterioso. Pesd que entre las estaciones ahora olvidadas, algunas
quiza habian tenido en otro momento honor de parada. ¢Que
deberia ocurrir, se pregunto, para que el tren volviera a detenerse
alli? Haria falta que alguien emplease la sefial de alarma. Pero,
¢quién se aeveria a hacerlo por un motivo estrictamente personal,
estando limitado el uso a casos de fuerza mayor? Una persona lo
bastante rica para saltarse los reglamentos y pagar la multa. Pero,
¢por qué queria detenerse precisamente en esta ciudad? Para

realizar un acto del que ha hecho objetivo su vida.

Y es asi como la millonaria Clara Zachanassian un dia, en la
imaginacion del viajero, utilizdé la sefial de alarma del Venecia
Estocolmo para bajar a Gillen, su ciudad natal, y alli obtener de sus
conciudadanoga reparacion de una injusticia de la que habia sido
victima cuarenta y cinco afios antes. De este modo empirico nacio la

obra de Diirrenmatt mejor y méas firmemente constitfida

21 GIGNOUX, Hubert recogido pdtlISON, AntonioOp. Cit. p 7
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1.6 Personajes:

Agrupacién de personajes propuesta por Dirrenmatt:

Losvisitados:

Alfredo Il Los visitantes:
Su hija

Su hijo

Su Mujer

El Burgomaestre

El pastor

El maestro

El médico

El policia

Hombre primero Los demés:
Hombre segundo

Hombre tercero

Hombre cuarto

El pintor

Mujer primera Los  molestos
Mujer segunda

Sefiorita Luisa

2 nietas del Burgomaestr

Sacristan

Gimnasta

Clara Zachanassian
Sus maridos VI IX
El mayordomo
Toby

Roby

Koby

Loby

El jefe de estacion
El maquinista
El inspector

El tasador

Repostero |
Repostero |l
El locutor

El cameraman

El coro
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Analisis de los personajes

Comenzaremos el andlisis por el grulgolLos Visitantes:

Clara Zachanassian

Clara es una mujer de “sesenta y tres ah
collar de perlas, con enormes pulseras de oro, remilgada, grotesca, quizas por eso mismo,
una mujer de mundo no desprovista dea ya ext
Wascher (significado aleméan: lavandero) alude a su vida anterior a ser millonaria. Ex
habitante de Gillen, desterrada por los ciudadanos al enterarse de su embarazo. Cuando
Il rechaza su paternidad, Clara se va a Hamburgo y se convierte en urtatprdsti
hijo vivié un afio. Su condicion econdémica cambia al conocer en un burdel al Sr.
Zachanassian duefio de una flota petrolera y se casan en primeras nupcias, convirtiéndose
en multimillonaria.

Su madre fallece a temprana edad a causa de la tulsscylsu padre, autor de la
construccion de la estacion de tren destinada para los sanitarios de damas y caballeros.

Personaje principal de la obra, toda la trama se desarrolla alrededor de sus intereses.

Mismo antes de aparecer en escena. El pueblo denGiabla de su ansiada llegada

“HOMBRE SEGUNDO: Y a er a hor a de gue Vi
BURGOMAESTRE: Es preferible que nos saque ahora y no después de la visita de la
mill onaria” (ACTO 1)

“La mujer mas rica del m e mhlar en uaa fdrme g u e

absoluta, cruel, como una heroina de la tragedia griega, acaso como Medea. Ella se puede
per mit i réLlega ®Glllen ¢om €l fin de hacer justicia, ofreciendo mil millones a

la poblacion para matar a Alfredo Ill. Pretende que se actie como ella quiere pero por
mas que el puebl o al ofrecerl o se niega a
(FINAL ACTO I). Amante de la justicia, pretende comprarla, y sabe que asi se hara
“CLARA: todo se puede comprar”™ (ACTO 1) *“CLl
olvidé nada, Ill. Ni el bosque de Konradsweiler, ni el granero de pedro, ni la alcoba de la

viuda Boll, ni tu traicion. Ambos hemos envejecido. TU estas arruinado y yo estoy

28 DURRENMAT, Friedrich; La visita de la anciana damabservaciones de autor. p. 135
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despedazada por el bisturi de los cirujanos, y ahora quiero que los dos hagamos nuestras
cuentas. Hace un rato quisiste que el tiempo se detuviese justamente en ese bosque de
nuestra juentud, tan hecho de fugacidad. Bien, yo lo detuve, y ahora quiero justicia;
justicia a cambio de mil mill ones” (ACTO 1)

Tiene un séquito de personas a las cuales fue comprando su voluntad para tenerlos
como complices, ayudantes y ejecutores de su d8semayordomo, Boby, es su mano
derecha por eso adapta los nombres del resto de los hombres que la rodean para que sean
similares al de el . Cl ara habla de su VII
suena mas agradabl e.. Ademaaembre deemi mayoadomhoa a B
Al mayordomo se lo tiene para toda la vida; asi pues es justo que los maridos se adapten a
su nombre” (ACTO 1)

En toda su vida tuvo nueve maridos. A lo largo de la obra conocemos tres, el resto
son mencionados por Clara. Swrimer marido fue Zachanassian, anteriormente
nombrado; el 1l lo conoci6 en El Cairo, quedd arruinado al apoderarse ella de todas sus
acciones; Ill Conde Holk, ministro de Relaciones Exteriores; IV Lord Ismael; V un
modisto; VI un cirujano; VII ortodoxo grgo, pescador; VIII Actor de cine aleman; IX
Ganador del pr emi oun Marithoees$ algo defitattv® Ao oinefto.dé
utilidad” (ACTO I11) Vista por el puebl o co

Mujer llena de protesis, que demuestraque e@sans i bl e de matar “ CLA
un accidente aéreo en Afganistan. Unicamente yo salia viva de entre los escombros.
Tambi én | a tripulacién muri 6. A mi es i mpo:
una litera ya que esta imposibilitada para caminarogametros por la cantidad de
anexados ortopédicos que tiene.

No se presenta evolucidén psicoldgica en el personaje. Clara llega a Gillen con un
proposito y se va de alli con su deseo cumplido, porque no esta dispuesta a aceptar su
fracaso ahora que es rices una mujer franca. Restando a lll, ella es la Unica que
manifiesta la verdad de lo que piensa y lo que quiere como resultado de sus actos. Es
clara su intencion de controlar todo, duefia de todo lo que rodea a los ciudadanos de
Gul I en. * CL AderAprar tpdas]|esasllharatgas por mis agentes; yo misma hice
paralizar esas empresas. La esperanza de ustedes fue ilusion; la perseverancia carecio de
sentido; el sacrificio fue una estupidez; toda la vida de ustedes fue inutilmente
desper di ci akhé’puestarescénida, én)el Acto Il, Dirrenmatt propone ubicar
a Clara y su séquito, en el balcén del Hotel el Apdstol Dorado, en el centro del escenario.
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El autor deja en evidencia el eje por donde se manifiestan las acciones, quién es la que
impulsa laaccion, la controla y la domina. Duefia de una vida vacia.

Amante de la justicia, disfraza su intencién de venganza detras de este reclamo de

mor al i dad. “CLARA: [ ...] El mundo me convirt
burdel” (ACTO I11)
Durrenmatte x pl i ca que “No se puede ignorar que

distanciamiento de la gente, a la que considera una mercancia comprable, y también el
distanciamiento que tiene de si misma. Ademas, posee una extrafia gracia y hasta un
encanto malignoSin embargo, por moverse fuera de la orbita del orden humano, se ha
transformado en algo inmutable, rigido, en algo que ha perdido la facultad de
desarrollarse, de ser otra cosa que precisamente ese proceso de petrificacion tendiente a

convertilaenlanagen de?®un idol o”

Relacién con el espacio:

Gullen * CLARA: Estamos en Gull en, Moby. Reco
[) Alude a los malos recuerdos que tiene de dicha ciudad y a la situacion lamentable
econdmica que viven lo gullenses. En el trarst de la obra Clara va comprando todo el
pueblo con el fin de controlarlo todo, teniendo en poder en sus manos lograria su objetivo
de venganza. “CLARA: Tambi én me pertenecen
Pilckenried, el granero de Pedro y todpdgueia ciudad, calle por calle, casa por casa.
Hice comprar todas estas baratijas por mis agentes; yo misma hice paralizar esas
empresas. La esperanza de ustedes fue una ilusion; la perseverancia carecio de sentido; el
sacrificio fue una estupidez; toda| vi da de ustedes fue indat
(ACTO II)

Bosque de Konradswiler y el Granero de Pedkmbos espacios tanto para Clara
como para Il son de gran importancia. Reviven recuerdos de su juventud donde
compartian tardes juntos, y antes de ejecutado Alfred, es alli donde se despiden.
Cuando la millonaria baja del tren una de las primeras cosas que menciona son ambos
espacios. “CLARA: [ ...] Alli esta el bosque ¢

pescar truchas y percas,y alla,alngec ha, veo el techo del gr ar

29 DURRENMATT Friedrich; op.cit.p. 135
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“CLARA: Pero antes de ir a | a ciudad, ir é
n

Konradswil er. Qui ero visitar con Al fredo

El granero de Pedro, es el lugionde Clara se refugia para reflexionar.

Balcon Durante todo el Acto Il Clara se encuentra en el balcén del Hotel Apdstol
Dorado. Durrenmatt la ubica en el centro del escenario por encima de todas las escenas
que acontecen simultdneamente, marcahdontrol y el poder que empieza a tener entre

los ciudadanos.

El mayordomo

Mano derecha de Clara Zachanassian, Boby también fue ciudadano de Gillen, el
juez Hofer. De unos ochenta afios, con anteojos negros. Hace cuarenta y cinco afios atras
(1910) tuvo que ocuparse del caso de Clara e lll, acusado de la paternidad de su hijo.
Lueg fue ascendido al juzgado de apelaciones de Kaffig, donde veinte afios después
Clara le ofrece el puesto de mucamo con una remuneracion muy aceptable, la cual
acepto a pesar de ser un académico.

Acompafa a Clara en toda la obra, es quien explica ladera historia de
Clara y pone en evidencia a lll como el culpable de la desdicha de la anciana. Utiliza el
recurso de pregunt@spuesta, indagatoria para conseguir la declaracién del acusado.

Al final de la obra, es el que descubre el rostro de llinyarto en la camilla,

para que la anciana pueda verlo.

Toby& Roby

U

Clasificados por el autor como “l os ma

séquito que acompafia a Clara Zachanassian. Eran dos gangsters de Manhattan, ya
condenados a la pena de muerte en la silla eléctrica, en Sing Sing. Clara paga un millon
por cada indltado y los libera para ser los cargadores de su litera.

Roby llega una guitarra. En el Acto Ill, en la escena del bosque es quien
musicaliza la escena tocando diferentes canciones. Entre ellas esta la favorita de Il
cuando eran jovenes. Alude al seménto de amor que todavia tiene Clara hacia él.
También la ayuda a ella a relajarse, en sus momentos de meditacion.

Al final de la obra son los que sacan al cuerpo de lll de la escena.
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Koby& Loby

Dos hombres ciegos, de pequeiio tamafo, gordos y Viggmssiempre de la
mano, hablan en voz baja, a la vez, y repiten todo dos veces. Se declaran propiedad de la
anciana dama.

Sus verdaderas identidades son Jacobo Huhnlein y Ludovico Sparr. En 1910, en
el juicio entre Clara e Ill fueron los testigos queajon en falso sobornados por el
acusado por el precio de un litro de aguardiente. Después de este acontecimiento, fueron
buscados por la Sefiora Clara. Cada uno habia emigrado a diferentes partes del mundo, el
primero a Canadd y el segundo se habia estdblen Australia. Una vez encontrados la
anciana los entrega a Toby a Loby para ser castrados y cegados.

El autor propone * [ ...] |l os eunucos, gue
chocante empleando voces de castrados; présteselas mas bien unrasgledaiuloso,
tenue: su felicidad vegetativa tiene algo de fantasmagorico; son victimas de una venganza

total, |1 6gica cotio |l as |l eyes ancestrales”

Sus maridos VIITi IX

Pedro, marido VII, griego amante de la pesca. Apodado por Clara como Moby.
Comgetamente al servicio de su mujer, a tal punto que ella es quien hace y deshace su
matrimonio.

Marido VIII, Hoby, actor de cine, alemén. Se casan durante la obra, pero como
es de esperar, Clara decide divorciarse, para casarse con su IX marido, gahador de
premio Nobel.

Dichos maridos, Dirrenmatt propone que sean representados por el mismo actor.

Alude a la falta de interés que le da Clara a sus maridos y lo cosificado que estan.

30 DURRENMATT, Friedricht.a visita de la anciana damabservaciones déautor. p. 135
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Los visitados

Alfredo Il

Personaje de 65 afios de edad. Su familia estd compuesta por su mujer y dos
hijos (Otilia y Carlos). Trabaja en el almacén de su mujer. Es el antagonista de la obra por
estar en conflicto durante toda la obra. Su muerte representa el pedido de venganza de
Clara Zachanassian y finalmente para los gillenses encarna la salvacion a su pobreza
disfrazado por reclamo de justicia.

Su personaje experimenta una evolucion psicoldgica a lo largo de la trama, como
también la vision del pueblo hacia él se va alteramdoedida que nos acercamos al
desenlace. Al comienzo, Il es un personaje querido por los glllenses: es quién conoce
mas a Clara, por haber tenido una relaciéon amorosa en su juventud con ella, por lo tanto
es quien podra pedirle lo que necesiten paradeltal situacion de miseria.

Llamado carifiosamente por Clara como su pantera negra, que luego representa
el objetivo a fusilar de todo el pueblo. *
millonaria excéntrica. La pantera negra. Tengo quekazar” ( ACTO | | )

Al comienzo de la obra, lll es el primero en mencionar el nombre de la anciana
“1LL: [ ..] Deberia decir: Bi envenida Cl ar a
caracteristicas de cuando era una nifia. Durante el primer acto, es muy queddo pbd
pueblo, el Burgomaestre lo propone como su sucesor para el momento de su retiro, y es
defendido unanimemente por los gillenses ante la proposicién de Clara.

Al comienzo del segundo acto, Ill acepta sus pecados cometidos en su pasado

pero sigueconvenci do que el puebl o esta de su
(ACTO L), “11I11°: [ ..] . Yo soy un viejo pecac
mala jugada la que hice en mi juventud, lo sé; pero cuando los gillenses unanimemente
rechazarond pr opuesta en * El apost ol Dorado”,
hora mas hermosa de mi vida” (ACTO 11) Deb

que empieza hacer el pueblo en su almacén a pesar de su condicion econdémica
deplorable, se da cuentjue esta perdiendo el apoyo de ellos, incluyendo el de las tres
solemnes instituciones: la Municipalidad, la Policia y la Iglesia. En la ultima escena del
acto Il, pierde todo tipo de esperanza, el pueblo se a conglomera en la estacion

imposibilitdndold a subi da al tren, termina diciendo

34



A lo largo del tercer acto, lll baja los brazos, acepta su culpa, que no tiene
derecho a resistirse y decide no luchar mas y dejar que el pueblo actie segun su voluntad.
El dltimo dialogo que establecen el Burgomaestre nos pauta la evolucion del personaje
frente a su pena de muerte “I LL: Burgomaes
como contraian deudas; he sentido acercarse la muerte en cada nuevo sintoma de
bienestar. Si me hubieran ahorragktedes ese miedo, ese horrible temor, ahora todo
seria distinto; podriamos hablar en otra forma y yo aceptaria el fusil. Por ustedes. Pero
ahora me encerré y venci mi miedo. Lo hice solo. Fue dificil, pero lo logré. Ahora es
imposible que me vuelva atrddhora tienen que ser mis jueces. Me plegaré a la
sentencia incondicionalmente. Para mi, eso es la justicia; lo que es para ustedes, no lo sé.
Quiera Dios que logren ser dignos de su sentencia. Pueden matarme. No me quejaré, no
protestaré, no me defenderé per o yo no puedo convertir me
(ACTO 111) Durrenmatt describe a IIIl como *
si mismo porque reconoce su culpa, que se agranda con su thuerte.

Tiene una buena relacidon con su familia.

Relecidn con el espacio:

Granerode Pedro y bosquede Konradswiler Como se mencioné anteriormente,
ambos espacios son los lugares en comun que compartia en su juventud con Clara. En la
obra reviven su pasado y hablan de su amor actual en el bosque dawdmemento
habian sellado su amor marcando un arbol con un corazén y sus iniciales en el tronco.
Almacén Fue motivopor el que Ill abandoné a Clara y se casé con su mujer actual.
Es su lugar de trabajo. Con el accionar de los ciudadanos y las compedstnales que
estaban haciendo comienza a darse cuenta que las deudas de los gillenses tenian un solo

justificativo, los millones que valian su muerte.

31 DURRENMATT, Friedricha visita de la anciana damabservaciones de autor. p. 135
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Hija de 1lI

Se llama Otilia, aparece en el segundo acto en el almacén de su padre.
Preocupada posu situacion econdémica, se dirige todos los dias a la agencia de
colocaciones, para ver si encuentra algun empleo disponible. Ya en el tercer acto,
reacciona igual que el resto de los glllenses, no entrega a su padre ni tiene intencién en
matarlo, pero saprovecha la situacion y se endeuda. Empieza a jugar al tenis, toma
clases de Iliteratur a, i ngl és y francés. Al

|l ong, Dady”

Hijo de 1l

Su nombre es Carlos, al igual que Otilia, aparece al princgdisedjundo acto.
Intenta ganarse un poco de plata, trabajando en la estacion reemplazando a un obrero que
esta enfermo. Aprovecha también la situacién del pueblo, se compra un auto, objeto de
valor para aquellos tiempos en Gillen. Realizan el ultimo \jiaos en familia
recorriendo |l a ciudad, donde ||| aprovecha

es decir de su vida.

Su Mujer

Matilde Blumhard, duefia del almacén donde trabaja junto a su marido, Unico
motivo por el cual Il se cas6 con ell&ufre por la angustia que vive sin embargo lo
considera un ridiculo e histérico por su p
persuadirse hasta el final de que todo se arreglard; tampoco ella es malvada; sélo débil,
como todo*®*e$EN@RAOI"LL: [ .] Vamos pero si es
arreglara pacificamente, sin tocarte un solo peo. Clarita no cumplira su amenaza; la
conozco, tiene buen corazdn.’ (ACTO 111)
efectuara en el Teatro dapdstol Dorado y decide irse junto a sus dos hijos al cine de

Kalberstadt, lejos de la zona del crimen.

32 DURRENMATT, op.cit. p. 136
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El Burgomaestre

El alcalde de Giillen, apoya a lll para que sea el encargado de pedirle a Clara su
fortuna para poder sacar a Gillen adelante. Gamgcde la situacion de pobreza que
vive su pueblo, intenta celebrar una bienvenida majestuosa para la llegada de la
millonaria. Incluye canto del coro; baile de gimnastas; la presentacion de su mujer y sus
dos nietas vestidas de blanco y un encantadeudio distorsionando un poco la historia
de Clara para conmover a los ciudadanos y por sobre todo a la millonaria.

Le ofrece su puesto de Alcalde a lll una vez retirado y lo considera como la
persona mas popular de | a ci umbsalasaltdelédl BURG
ciudadano mas popular de Gull en, del gue s
nombre de la justicia y la moral, la propuesta de Clara, prefiere vivir en la pobreza que
terminar con las manos llenas de sangre.

En el transcurso dalegundo acto, su postura va cambiando y ya no ve a lll tan
i nocente como | o era al principio. “BURGOM
tan incomprensible. Después de todo, usted indujo a dos muchachos al perjuicio y hundié
a una muchacha enla masmcpl et a mi seri a” “Condenamos | a
pero eso no significa que aprobemos los delitos que la motivaron. Para el cargo de
burgomaestre se requieren ciertas exigencias de indole ética a las que usted ya no puede
responder, confiéselo. De mésta decir que conservamos para usted la misma estima y
l a misma amistad de siempre.” (ACTO I1). S
Alfredo para justificar la propuesta de Clara, y de esa manera terminar con la situacion
miserable que viven losiudadanos. A costa de la vida de uno, se mejora la vida del
resto.

En el tercer acto, le ofrece a Ill que se suicide, con el propdsito de facilitar la
cuestidon, y de esa manera Alfredo lograria lavar su culpa y volver a ser un hombre de
honor. Poniéndolén a su vida, lll pagaria sus consecuencias. El lo rechaza.

En la escena final, es él quien dirige el juicio NO en nombre del dinero sino en
nombre de |l a Justici a, y como el dice “por
voz del pueblo, proclamgue es indispensable extirpar de raiz un crimen para evitar que
se dafien las almas de los ciudadanos y de esa manera realizar honestamente la justicia.
Una vez muerto lll, declara que fallecié de alegria.

Al final de la obra, El recibe el cheque de millones.
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El Pastor

Representante de la Iglesia. Al igual que el Burgomaestre, ofrece todo lo que

tiene para recibir de la mejor manera a la millonaria: la campana de incendio antes de ser
empefiada.

Cuando lll va a Iglesia para pedir asilo, el Paltatice que no tiene que temer de
|l os hombres sino de sus propios miedos. “EL
alma.” “EL PASTOR: [ ..] Siga el camino del
encendera constantemente su miedo. Es el Unico samm disponemos de otra
soluci é6n” (ACTO 11). I ntenta que 111 se ha
salve, ya que ellos siendo hombres débiles pueden caer en la tentacién. Lo carga de culpa
a lll, considerandolo responsable de todo acontecimienpasado y actos f 1
PASTOR: jHuye! Cristianos o ateos, todos somos débiles! Huye; la campana retumba
en Gillen; la campana de la traicion. Huye; no nos hagas caer en la tentacion, quedandote
aqui” (ACTO 11)

En la ultima escena, cuando ya selae culpable a lll, el Pastor sabe lo que el

puebl o y él mi smo esté& por hacer. “EL PAST
(va lentamente a las filas que formanlosdémas ( ACTO [ | 1)
El Maestro

Maestro de la escuela de Gillen. Para la recepd&éra anciana dama es el
encargado de dirigir el Coro mixto de la agrupacion juvenil. Es un hombre de mucha
cultura, menciona diferentes autores y personajes mitoldégicos a lo largo de la obra:
Shakespeare, El Orco, Cloto, Lais, etc.

Al bajar Clara del & n , el Maestro intuyo algo extr
Sefior burgomaestre: hace méas de dos décadas que corrijo los deberes de latin y griego de
los alumnos gullenses, pero hace solo una hora aprendia el significado real de la palabra

“escal of r i fa€ verdadeppamentg wsealofriante ver descender del tren a esa

vieja vestida con sus negros ropajes.. [ ..] (
para hil ar | as hebras del destino” (ACTO 1)
manos.

Junto con el &dico, van al granero de Pedro para hablar con Clara. Comprenden que

Il estuvo mal en el pasado y que no lo deberia haber hecho. Intenta hablarle con
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franqueza, |l e pide empatia hacia | os gulle
MAESTRO: las industas Wagner. Comprelas usted, reorganicelas, y Gullen florecera.

En vez de tirar los mil millones, invierta usted metodicamente ese dinero con un buen
interés” (ACTO 111) Al ver que |l a millonar
discurso y le pidecompasion, comprension para no dejar que Giullen caiga en dicha
desgracia “"EL MAESTRO: Es usted una mujer
se haga justicia absoluta. [ ...] Pero es just
empuja a esperar dsted algo méas: deje caer el malsano pensamiento de la venganza, no

nos lleve usted hasta ese extremo, ayude usted a gente pobre, débil pero virtuosa, para
gue pueda |l evar una vida un poco mas di gn:
(ACTO III).

Luego del rechazo de Clara ante su propuesta, cae bajo las manos del alcohol,
desesperado por su condicién de debilidad humana. Sabe que al final cometera el mismo
error que todos. Intenta contarle todo a la prensa, cree que es la Unica manera de salir de
dicho infierno pero un grupo de gillenses lo frena. Finalmente le confiesa a Ill todo lo
gue esta pasando, pone en palabras | 0 que
MAESTRO: [ ..] A usted | o van a matar. Yo | o
sabedesde hace tiempo, aunque en Gillen nadie quiso darse cuenta. La tentacion es
demasiado grande y nuestra pobreza es demasiado amarga. Pero yo sé también algo mas.
Sé que yo también participaré. Siento cdmo poco a poco me voy convirtiendo en un
asesino. Mife en la humanidad es impotente. Esa certeza es la que me ha convertido en
borracho. Tengo miedo 111, asi como usted
Anételo” (ACTO 111)

Critica a Clara “"EL MAESTRO: [ ...] ¢Frente
desvergonzada que cambia a sus hombres delante de nuestras narices y que colecciona

nuestras almas?” (ACTO I11)
El Médico

Médico de Gillen. Como mencionamos anteriormente, el quien acomparfa al
Maestro a hablar con Clara para pedirle misericordia. #etasperado y tiene miedo

ante el rechazo de | a millonaria a su pr.
haremos?” (ACTO 111)
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Al comienzo de la obra la anciana le anticipa su proximo certificado de defuncion:
muerte por un ataque cardiaco. Se concretaall duando lo matan a lll, €l le comunica a

|l a prensa “EL MEDICO: Un col apso cardiaco”

El Policia

Es el oficial de policia Hahncke. Esta al servicio de la anciana millonaria, confisca el
auto de maestro para que sea el vehiculo de la daorapafia a los ciegos al Apéstol
Dorado. Se caracteriza por su amabilidad.

Rechaza el pedido de captura de Clara que solicita lll, ya que segun su criterio y el de
la Il ey no es suficiente para arrestarla *
Analicemos el caso friamente. La sefiora propuso a la ciudad de Gillen la donacion de
mi | mill ones a cambio de su.. bueno, usted
estamos de acuerdo, yo estaba presente. Pero €sa no es una razon suficiente para efectuar
unaintervencién policial contra la sefiora Clara Zachanassian. Tenemos que atenernos a
|l as |l eyes, despumes de todo..” (ACTO 1I1)

Al final del ualtimo acto, trata a |11l des
El Burgomaestre le pide que se domine. Egrimer agresion verbal que recibe Ill por

parte de los gullenses.

Hombre primero & Hombre segundo & Hombre tercero & Hombre cuarto

Son los primeros en aparecen en escena. Representan a los ciudadanos Glllenses.
Cuentan como es Glllen y su estado de pobreza en el cual viven. Generalmente hablan de
manera consecutiva, siempre empieza el Hombre primero y termina el cuarto.

Representamrl bosque, ellos son los arboles, reproducen el ruido de los pajaros y
hasta se hacen pasar por venados.

El Hombre primero, Hofbauer, en el segundo acto visita el almacén de lll y es el

primero en anotar lo que consume. Anticipa lo que se viene.

El pintor

Estudiante y alumno de la Escuela de Bellas Artes, comienza la obra pintando

letreros. El cartel de bienvenida de Clara Zachanassian. A medida que el pueblo de
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Gullen se va endeudando y comprando cosas de lujo, aparece el Pintor con un nuevo
vestuard Viste un traje nuevo de terciopelo de algodon, y lleva anudado al cuello un
pafuel o multicol or . ACUG Id). Pasaidenpantarncartslesa pimtae gr a o
retratos, encargo de parte de la Sra lll, un retrato de Alfredo. Cuando el maesteo intent
hablar con la prensa para declarar lo que estaba ocurriendo en Gillen, el Pintor le parte el
cuadro por | a cabeza. “EL PI NTOR: Perdon,
asunto amigablemente, es conveniente que la prensa no se entere. ¢Comprendido?
(ACTO IlI)

Mujer primera & Mujer segunda

Representan las mujeres de Giullen. Se compran zapatos amarillos y se endeudan,

también, en el almacén de lIl.

Sefiorita Luisa

Esta casada con un musico de la ciudad. Tiene solo dos apariciones en la obra. No
tiene didlogo. La primera aparece corriendo por el escenario medio desnuda perseguida
por Toby. La segunda, aparece con un cambio de vestuario, bien vestida. En ambas

situacbnes los gullenses la critican.

El Coro

Aparecen al final de la obra. Relatan el final de la historia, con la ayuda de otros
personajes. Explican porqué Gullen cometio tal delito y como fue prosperando la vida de
cada uno de los ciudadanos con el acaiteg tiempo.

Segun Diurrenmatt “La accion queda interru
asi por los coros. El coro interrumpe la accion y es, con respecto al tidmaptando sin
toda profunda cavilacién, al modo de los sastoeque hoyesdl e | % n . ”

2 nietas del Burgomaestre
Sacristan

Gimnasta

33 DURRENMATT, FriedriciRroblemas Teatralesp. 29
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Los demas:

El Jefe de estacion

Avisa la partida del tren.

El Inspector

Viaja en el mismo tren que Clara y acusa a la millonaria de haber activado el freno
de emergencia, algo inaceptable pkrgountualidad que caracteriza a dicho tren. Al
enterarse que la anciana es la mismisima Clara Zachanassian, pide disculpas y cambia su
di scurso “EL I NSPECTOR: La Sefnora.. ¢Su gr a
mi | perdonesij .. est ambierapoe complete. jQiesdsnente maesa s
hubiéramos detenido en Gillen en caso de haber tenido la mas leve sospecha de que
usted..! i Permitame, sefor a, qgue | e devuel v
(ACTO )

El Tasador

Primer persona que baja da@imer tren que llega a Giillen. Usa las instalaciones
sanitarias. Su fin en Gullen es embargar toda la ciudad. Duda que la ciudad este en ruinas
mi entras el resto del pai s crece econoémi

investigarlo. iEl pais florece, ygut ament e Gul |l en, son u plant

bancarrota”

El Maquinista
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Los molestos:

Reportero | & Reportero 1l

Aparecen en escena en el Acto Il, en el almacén de lll, con el objetivo de hacerle un
reportaje a los glllenses y a Alfredd.ienen informacién sobre el pasado de Ill y su
mujer, han hablado antes con los eunucos ciegos. Para el maestro son las salvacion para
evitar el final tragico que estan por cometer, y para el resto de los gullenses son una

amenaza, si la prensa se enterdodque esta pasando, todo se terminara.

El locutor

Se hace presente al final de la obra. Relata lo que va pasando, el motivo de la reunién
en el Apd6st ol Dorado “EL LOCUTOR: [ ..] cul
sefiora Clara Zachanassian aisutsp &t i ca y apaci bl e ciudad de
LOCUTOR: La ovaciéon habla por si misma, amables oyentes. Estoy conmovido. El
discurso del rector demostré una grandeza ética que hoy dia, por desgracia, no suele
encontrarse con &€XCld Representd la visionugeertiene & rhundo A

de Giillen.

El Cameraman

Aparece al final de la obra, representa al noticiero cinematogréfico. Es quien le pide

al Burgomaestre que repita la votacidon porque no se prendié la luz de la flmadora.
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1.7 Objetos: Descripcion y connotacion simbolica en la obra

Pantera Negra

En el capitulo 1.5 (p.23) mencionamos la connotacion simbdlica que tiene la pantera
negra durante toda la obra. Su captura alude a la muerte de Ill.

La primera en mencionar a larpara negra es Clara. Conversacion con Ill mientras
recuerdan sus tiempos de juventud “CLARA:
Luego del tren descienden todos los bultos de la anciana incluyendo una jaula que tiene a
la pantera negra.

Durante el Ato I, dicho animal se escapa de la jaula y todos los gullensen armados
con fusiles recorren Gilllen para capturarla. EI animal muere frente a la tienda de Il
Imagen simbdlica que connota el final de Alfredo.

Final del Acto lll, luego del homicidio, ehayordomo le acerca el cuerpo a Clara y

|l e destapa | a car a. “CLARA: [ ...] Ahora | a p
mucho tiempo” (ACTO 111). Parte de su vida.
Ataud

El emento que anticipa el final de 1 a obre
(estupefacto) EI at aud..! CLARA: Si, traje uno conm

). El trato que tiene Clara con el atald es especial, pidié una habitacion especial para él.

Al ude al amor que todavia sient eu amod [

Mandé construir un mausoleo en el parque de mi palazzo. Esta rodeado de cipreses y da

sobre el Medi ter d@neo. | LL: S6lo |l o conozco

Un muerto junto a un idolo de piedra. Tu amor murié hace afios. Mi amor oorjauil.

Pero tampoco pudo Vvivir. Se ha vuelto una

vida me pertenece. Para | a eternidad.” (ACT
(Ver pagina 22. Recursos dramaticos del autor) Relacion del pueblo con el ataud en

el Acto I.
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Coronas de flores

Anuncian la presencia préxima de un entierro, siempre son llevados por Roby y
Toby . Las Il evan todas | as mafnanas desde
Toby entran por la izquierda masticando chicle y llevando al hotel coronas de flores
cono para un entierro” (ACTO 1)

Fusil

Todo el pueblo esta armado con fusiles para capturar a la pantera Negra. Gran

amenaza para lll.

Hacha

La utiliza el reportero para reproducir una fotografia con una escena cotidiana en el

almacén de Il REPORTERO: Al carnicero. SO0l o cuent
usted ese instrumento asesino.” (ACTO 111)
guedarsela para poder cumplir con I pedid

hombre primerovai | a y | e de@ACTOIlly e el hacha) o

Sombrero de copa

En la llegada de Clara, es el Unico objeto de excelencia que posee el burgomaestre.

Se va pasando de personaje en personaje, para dirigirse hacia Clara, demostrando respeto

haci a | aEna&ldoado aerhareunitio(el coro mixto y el grupo juvenil. Se adelanta
el maestro con “6pebr Etobdegompa(dre se pone
del maestro y hace | a @C€CT®d)entaci -n de sus d

Zapatos amarillos

Elemento dispador para lll, para darse cuenta que hay algo raro que esta pasando.
“1 LL: Los hicieron anotar. Tambi én aqui me
cofnac. c¢Por qué subitamente se |l es da <cr éd

pagar ?"Il) I #oCetilie respuesta de sus clientes.
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Durrenmatt utiliza el color amarillo para representar la abundancia, la plata, el oro.

Lo vemos explicito en el didlogo que tiene Il con su familia mientras recorre por ultima

vez Gull en. “ lilolyanohaydunla de gue Begoehotofio. Las hojas en
el suel o parecen montones de oro” (ACTO 111
Auto (29)

Objeto considerado de |l ujo. E Gnico ¢
BURGOMAESTRE: [ ...] E I medico tienefian32autom
(ACTOI)

Mas avanzada la obra, cuando ya todos adquieren mas cosas endeudandose en cada
tienda, el hijo de Ill aparece con un Opel Olympia. El hijo se escusa diciendo que no es
tan caro ese vehiculo. Toda la familia da su Ultima recorrida pandacctodos juntos,

en el auto de Carlos.

Reloj

“HOMBRE CUARTO: ¢ Qui én puede darse el I u
(ACTO I ). Objeto inalcanzable para cual qgui €
(Ver en memoria descriptiva la presencia de dicho elemento. Capitulo 2.2 la Distribucion

del espacio ymbientacion p.75)
Cigarrillos / Whisky/ cerveza / Cofiac

El pueblo comienza a endeudarse, compra elementos de mayor valor. Marcas que
antes eran impesables por lo caras que eran.

El whisky es la bebida que toma Clara, connota a la gente adinerada que puede tomar
ese tipo de alcohol car o. “1 LL: Cuesta veil
permitir. HOMBRE SEGUNDO: hay que permitirse algodezv en cuando” ( ACTC

Maquina de escribir Remington

Objeto que alude al endeudamiento del pueblo, en este caso por parte de la

municipalidad.
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1.8 Analisis critico del contenido

Pueden reconocerse los siguientes temas:

T

Abundancia vs. Escasez: Ya desde el comienzo de la obra, se presenta dicho
enfrentamiento. La escases y pobreza es personalizada en los habitantes de Gillen
como también en la ciudad que los encierra. En la primera didascalia Durrenmatt
ya nos presenta el ambiente de un espdceos mor onado y abandon
Gallen [ .. el nombre de una pequefa Ci UuCc
Utiliza palabras que connotan depresion y decadencia en el ambiente, tal como

“

abandonado” “destrozado” “herr wmbr adas

casita” carteles desgarrados todos
tomado en cuenta para el desarrollo de la pu¥stacapitulo 2.2undamentos
de la interpretacion estética, La distribucién del espacio y ambientapid®)

Junto con los idlogos entre los personajes el autor completa la idea de escasez

“HOMBRE TERCERO: estamos arruinados ...
empresas Wagner estan en quiebra. HOMBRE PRIMERO: Bockman esta en
bancarrota.. HOMBRE SEGUNDO: |l a plEanta *“1

TERCERO: vivimos gracias al subsidio par
un pueblo sumido a la pobreza y decadencia.

Contrarrestando con tal sequia, Clara Zachanassian llega con su dinero y
abundancia. La visita tan esperada de la millonaria esdtepea todo el pueblo
como Unica opcién hacia una vida de goce econdémico. La anciana Dama repleta
de joyas llega a la ciudad en busca de un solo objetivo: reclamar por su justicia.
(tema desarrollado mas adelant@gspilfarra dinero; en el trascurso deolara
compra toda la ciudad y posee cada rincén de Gillen. La abundancia se
personifica en el séquito de personajes extrafios que la escoltan, los bultos, valijas,
baules, jaulas y demas objetos que baja del tren para instalarse en la ciudad un par
de dias.

El enfrentamiento entre dichos aspectos o mundos hace que el pueblo se
encandile entre tanto dinero y se distorsionen sus creencias Yy terminen

justificando sus cuestionadas acciones.
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1 Concepto de Justicia: El reclamo de justicia de Clara Zachanassian
acompafado de la recompensa, corromp®do el pueblo a cometer un @ct
cuestionable con el propositie poner fin a tanta sequia ecomncéa. Dirrenmatt
no pretende hacer un juicio de valor sobre el obrar dedmsopajes, asi como
nosotros tampoco, aunque si se invita y provoca al lector a pensarlo.
“BURGOMAESTRE: [ ..] se trata de saber si
ella también los ideales que representan el valor de nuestra civilizacion occidental
[ ...[uando se confina a una joven madre en la mas completa migens Que
apoyan la desaprobacipnes la libertad lo que est4 en juego. De una vez por
todas tenemos que tomar en serio nuestros ideales. jtenemos que tomarlos
tragicamente en serio! La riqueza sélo tiene sentido cuando engendra la riqueza
de la gracia, y la gracia sélo larecibeaguel e est a sediento de
si no pueden soportar lo malo, sélo si ya no pueden vivir bajo ningan concepto en
un mundo donde reina la injusticia, sélo entonces pueden aceptar los millones de
la sefiora Zachanassian, satisfaciendo la condicioneinhére a est a don
(ACTO Il1).

A partir de estos conceptes desprenddps siguienteplanteos:

o Deseo de venganza provocado por el dolor: Si bien el amor de Clara
Zachanassian hacia lll seguia vivo, su intencion de ponerle fin a su vida es
latente. Aunque demostraba seguridad y firmeza frente a su séquito y el
pueblo Gillense, Ill era el unico en donde ella se sentia débil, por eso la
necesidad de tener su cuerpo sin vida. Ella seria incapaz de matarlo, por
eso se lo pide al pueblo, que sabe gxtorsionandolos con dinero,
cumplirian su pedido. Su deseo de venganza se veria doblemente
cumplido: poseer completamente a Ill y corromper la moralidad del pueblo
gue, en el pasado, la lanz6 indigna al destierro.

o Debilidad humana y la masificacién: En el transcurso del segundo y
llegando al tercer acto, el discurso del pueblo cambia, su concepto de
justicia e ideales morales se pervierten y terminan cayendo en las garras
del dinero. Gillen actia en masa. Incluso el maestro, aquel personaje que
intenta onvencer a Clara que retire su pedido de justicia, cae en las manos

del al cohol y acepta su debilidad.
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demasiado grande y nuestra pobreza es demasiado amarga. Pero yo sé
tambi én al go mas. Sé quel)tDarratmatt n y o g
nos presenta la temética de la debilidad del individuo frente a la inevitable
voluntad de la masa. Hasta lll termina aceptando su destino sabiendo que

sera imposible oponerse a todo el pueblo.

Debilidad de la Iglesia y de la autoridad: La Iglesia, la municipalidad y

la policia se desentienden del final trdgico que se le avecina a Ill. Su
ceguera frente a tantos millones, hace que pierdan de vista el foco de sus
propésitos en la sociedad. Se representa en las escenas simultaneas
planteadagn el acto Il cuando Il acude a dichas instituciones pidiendo

custodia y proteccion.
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1.9 Investigacién sobre otras puestas de La visita de la ancianalama

Ficha técnica

(Fuente: Nota del diario Clarinl6é de agosto 1975)
Teatro: Teatro San Martin

Sala: Martin Coronado

Fecha de estreno: Agosto 1975

Direccion: Carlos Luis Serrano

Escenografia, Vestuario y Luces: Ariel Blanco
Musica: Gustavo Beytelmann

Coreografia: Lia Jelin

Elenco: Irma Cordoba y Tino Pascali

Fuente: STAIFF, Kive, Cuare@fos teatro San Martin.
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La Opinion- 16 de agosto de 1975

Talento e indefiniciones compartes un suntuoso montaje

Hay algo més peligroso para un espectaculo que la escasez de ideas

sobreabundancia de ideas. Sobre todo cuando el desborde imaginativo no
articulado, por una concepciéon de una coherencia sin fisuras. Eso es exactamen
ocurre con la ersion dela visita de la anciana daman el Teatro Municipal Gener
San Martin.

El primer acto de la version que dirige el rosarino Carlos Luis Serrano resu
este sentido casi impecable. Decididamente impostados en un tono expresionist
los elementos (desde el vestuario, las pelucas y el clownesco maquillaje, h
iluminacién, los sonidos, la muasica y el color de la escenografia) se conjugan
perfecta unidad, dando fe del innegable talento del director y en especial de su @4
para resolver, con algunos hallazgos memorables, las escenas en conjunto.

Es la
aparece
le lo que
al

D.

Ita, en
a, todos
asta la
en una
\pacida

Pero desde que el telon se levanta sobre el segundo acto, comienzan a advertirse

los defectos que terminarian limitando la validez de la version: las larguezas de
las ingeguridades de letra y sobre todo los trastabillaos de estilo, que determi
divorcio entre | hermosisima escenografia de Ariel Banco (que aprovecha al max
posibilidades técnicas de la sala Martin Coronado) y el resto de la puesta, y que

jugar una escena en tono crasamente realista y a dar la siguiente, de

caracteristicas, una imposicién circense.

Oscilante e indeciso, Serrano queda asi medio camino de lo que pudo ser U
atractiva concepcioén de la obra tal como se la vielestreno, su Anciana dama, a
tiempo de osada y timorata, no logra, a pesar de sus numerosos chispazos de
constituirse en un todo organico y uniforme.

No obstante las buenas actuaciones que alberga, el elenco no pudo sustrae
erratisno estilistico. Superando limitaciones de fisico, Irma Cérdoba impone una if
adecuadamente siniestra de Clara Zachanassian. Su mascara y su voz carect
necesaria crapulosidad, pero el encomiable esfuerzo de la actriz unido a su reg
autordad, desembocan en una lectura incisiva que si resulta especialmente efic
humor y la ironia; no descuida las demas vertientes del personaje.

Su unico erros radica en haber sucumbido a las tentaciones del psicologism
personaje donde las #atas psicologicas pierden importancia en beneficio d
significacién alegorica.

Esas sutilezas son en cambio fundamentales para el personaje de Alfred
verdadero protagonista de la obra y Fernando Labat detalla su proceso con un
pero ndesmayable correccion. La creacion mas rica de Dirrenmatt es, sin embg
Maestro, que Adolfo Linvel resuelve con gran dominio de sus recursos concrets
mejor trabajo interpretativo de la version.

Un extensionismo y parejo reparto de 46 actgeesine a mas de cien piezas
vestuario (la primera actriz, por ejemplo luce siete modelos diferentes) y a una de
decorados, para configurar sin duda uno de los espectaculos mas caros de la his
teatro argentino.

Si se recuerda que el argsmo ha invertido recientemente cantidades tam
exorbitantes de exhumar reliquias de dudosisimo valor, la inversion en esta irregu
talentosa version de un texto cumbre del teatro contemporaneo, resulta en buena
justificada.
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Clarin 1 16 de agosto de 1975

) “La wvisita de | a anciana
¢ QUIEN NO LE TEME A CLARA ZACHANASSIAN?

dama’”

Si la tragedia no se ve con ojos normales, todo esta permitido. Mientras la gran
lupa de Durrenmatt sirva para multiplicar lo absurdo y lo ridiculo hasta confundirse con
lo sublime, alguien podra en juego las libertades de sus fabulas. El permiso que se di

Serrano no puso freno a |l a mordacid
personajes tienen que se exclusivamente representados ppaigascias”

ad del

Esa manera de aparecer, exagerada y defectuosa, alimenté una puesta que se

escurre hasta de la saty penetra en lo payasesco. Un punto de partida ajeno
inhibiciones que podria proponer una comedia en donde lo cruel se muestra ¢
primera alerta.

a las
omo la

No es ésta la ruta que Serrano trazd, posponiendo esa tentadora fijacion en el
contenido macab de la pieza. La sutileza singular con que Diurrenmatt desparrama su
critica y su piedad, convertida por Serrano en un derroche limitado de los circense, se

convierte en un mundo ferozmente fantastico.

A Gillen un pueblo empobrecido y fracasado, llegar&Zachanassian con su

carga de resentimientos y recuerdo. Ha venido para cumplir su propia justicia,

con la

garantia del poder del dinero. La insignificancia de esas criaturas provincianas es nada

mas que el reverso de sus contradicciones. La otra amarfadil de invertir cuando la

decadencia ha fisurado los idealizados principios de vida. Y ahi cae la mano imp
de Durrenmatt, sostenida por la ironia y la farsa de tibiezas. Y sin tibiezas la

lacable
recre6

Serrano hasta el punto de cerrar la puesta cakeich revisteril, a nuestro criterio, una
grandilocuencia excesiva. El disparate clownesco, del que comprende mas alla de las

convenciones, las dudas, las prevenciones y la subyacente redencion que el suizg

advierte

para el hombre. Con todas las posilgities abiertas, una vez acepado este punto de
partida, | a puesta mantiene per manentement

descubren los personajes. La fastuosidad impera como elemento para encontr
escenografia y el vestuario de A. Blanoo,sdesde ese momento, notorios protagon

arlo. La
stas

para describirlo. Ropaje ornamentado, pelucas llamativas, caras de color intenso,

acompafian a cada uno de los recursos técnicos del escenario, aplicados en su

totalidad.

Una ambientacién que funde realidad yntésias, en la que no escapan detalles
surrealistas (recuerda en algo ideas de Jorge Lavelli). Serrano capitalizo persongjes que

hacen a una decoracion expresamente magnificada (a la corte de Clara). En estg

sentido,

la musica de Beytelman adquiere uneeitad imprevista y justa en la definicion de

situaciones. Irma Cérdoba no alcanza a resolver este terreno de paradojas. Se pie
el justo medio de la tragedia y de las farsa. No asi Fernando Labat (Alfredo I
sortea habilmente el peligro destolocarse.

B.Z.R
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La Nacién-20 de agosto de 1973

LA TRAMOYA TRIUNFA SOBRE LA ACCION

La estupenda sala Martin Coronado del Teatro Municipal General San
suele ser un peligroso campo de pruebas donde sucumben las aspiraciones de
ambiciosos directores. Sus extraordinarias posibilidades técnicas tientan en der
por demostrar que se es capaz de dominar el portentoso monstruo con platafor
giran, pistones que suben y bajan, escenarios que corren hacia un lado y otes ¥
practicables que ascienden y desciende, los directores pierden de vista el sentido
elegido para traducir escénicamente. Cuando esto sucede es el triunfo de la trama
la accion. La victoria de lo espectacular y vistoso sobre la daridaprofundo, lo

perdurable.
Pero el mayor erros de Carlos Luis Serrano, responsable de la fastuosa ve
“La visita de |l a anciana dama’”, no f

maquinaria escenogréfica, sino que son ello traicid®y llanamente el espiritu ¢
Durrenmatt. Porque el autor en las explicitas observaciones que acompafian €

dij o, entre otras cosas, “Yo wutiliza
al egoria”, y mas ad el anfianza ifmaremte hadmcel, teat
directamente para el actor”

El problema es que para SerranBn esta puesta, al mendss personajes y, pq
consiguiente, los actores, son recursos, meros instrumentos, que le permiten arri
determinado efectopdico, a una imagen supuestamente estética. Por eso los enfu
desmesurados trajes, los maquilla grotescamente, les coloca desproporcionadas

Martin
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En pocas palabras, los despersonaliza, los disfraza, los esconde. De esta manera logra

efectos innegdbe ment e i nteresantes [ ..]

Por sobre todas |l as cosas Durrenn
deben efectuarse sin pausa Yy sin tel
hallarse es precisamente eso, sencillez, y las inconmensurabkes para los cambi
escenograficos alargan inatiimente la representacion, que llega a fatigar, a t
tediosa.

Y ese es otro olvido poco admisible: el humor que debe acom
permanentemente a la accién. Un &cido corrosivo, insidioso, pero &z |fpaoso VY
divertido.

Tampoco se trata de la liviandad emergente del cuadro musical que ideo §
para la Ultima escena, mas apropiado para un escenario revisteril que para esta ¢
también se advierte la total confusion del director que méaslastilos sin ningun
definicion, ya que comienza con un ultra expresionismo, pasa por el verismo, el gr
lo circense y lo psicoldgico para culminar, como se dijo, en lo revisteril.

Ariel Banco, autor de la escenografia, el vestuario y las Itieas, indiscutible e
talento e imaginaciéon y aunque los puso al servicio de la equivocada concep
Serrano, su trabajo convierte atractivo el espectaculo, que si obtiene éxito se dek
exclusivamente a sus actos visuales.

Numeroso elenco amnlas ideas del director y dentro de esas limitacione
desempeinan con efectividad y seriedad
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Ficha técnica
(Fuente: Nota de La Nacidnl12 de octubre 1997)

Teatro: Teatro Nacional Cervantes
Fecha de estreno: Octubre 1997
Direccion:Inda Ledesma
Escenografia: Alberto Favale
Vestuario: Mayenko Hlousek
Musica: Anibal Kohan.

Elenco: Inda Ledesma y Onofre Lovero

Fuente: Clarini 13 de octubre 1997
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La Nacioén— 12 de octubre de 1997

LA ANCIANA DAMA SACA CUENTAS

Desparejo: Logros parciales en esta version de la obra de Durrenmatt, dirigida y

protagonizada por Irma Ledesma en el Cervantes

Segun el dramaturgo suizo Friedrich Durrenmatt, su patria distaba de ser

solo la

idealizacién de esa sociedad tan puntualgiesfte como sus relojes. Para el autor, detras

de esos usos y costumbres tan civilizados se cuecen las mismas habas que en

cualquier

otro lugar del mundo, sobre todo si se trata de la relacion indisoluble entre el poder y el

dinero.

“La visita demha ppuega con | a fa
desliza su buena dosis de didactismo. Todo su precio para esa ajada sefi
caminando como un pirata y portando un féretro, regresa a su pueblo luego d
hecho carrera como prostituta y daberse entregado a los brazos y a la incalcu
fortuna de un millonario. La cabeza de ese hombre que la abandoné hace tanto,
hacerla arder de pasion en el bosquecito, vale un subsidio eterno para el rest
habitantes del destartalado pleito.

Parece la funcionaria de un organismo financiero internacional que in
condiciones de fuego a sus deudores. Ella los va enredando en una sucesiva co
de obligaciones, tanto como para que, en algin momento, no quede mas remg
hacerse cargo de la ejecucion del ex amante, el primero de una larga lista de hom
haran las veces de perros falderos.

EL progresivo efecto del ardid se vera en la celeridad con la que los lug
cambian sus viajes harapos por ostentosas vestisnenta

Este espectaculo, que acaba de estrenarse en El Cervantes y que re
temporada luego de la finalizacion del Festival Internacional de Buenos Aires
marcado a fuego por la presencia de Inda Ledesma, su protagonista y directora.

La puesta

En el escenario y en la evolucion sy elenco, aparecen con intermitencias &
de | as marcas de estilo de esta dire
una de sus mejores puestas.

Asi, estan esos movimientos delicadamente coreografmébcuidado expresiv
del elenco, muy perceptible, sobre todo en la escena del banquete, con muchos in
de frente al publico y con un divertidisimo Onofre Lovero.

Parece un proyecto concebido al servicio del lucimiento de una actriz cons:
La presencia de Inda Ledesma es muy fuerte. Nunca deja indiferente. En su
actuar, hay vieja usanza e imponencia. Eso mitiga su insistencia, al borde del
hacer agudisimas inflexiones de voz.

En otros aspectos la representacion tieneszomay dificiles. Rozan la obvieda
algunas guifios localistas propuestos por la version (se escucha un malambo com
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de fondo, por ejemplo) o toda la secuencia en se intercala a un locutor de est
nuestro tiempo, con todas las desmesuras del cas

Dimensidn de gesta

Por otra parte, lo extenso del reparen el que se destacan Alejandro Awada, C3a
Marchi y Marcelo Rodriguezgenera una dimension de gesta, pero no siemp
movimiento de tanta gente encuentra resolucion en el uso del espacio.

Ese punto aparecefrd ej ado en otro aspecto d
dama” La escenografia, de Al berto F
tren pintada o una proveeduria de mostradores llenos de mercaderia. Los servi
escena encargados pean por mas de un momento dificil al trasladas esos carros,
tramite que hace caer el ritmo, algo que se atenda por la interesante musica ds
Kohan.

Ademas, visualmente el espectaculo no marca de un modo contundé
contraste entre lgpobreza de inicios y la opulencia consecuente al pacto. Con
resulta mas interesante cuando la directora se decide a trabajar en un espacio d
en el que también resaltan algunos de los trajes disefiados por Mayenko Hlouse
esos de acentexpresionista que cubren a los monstruosos Koby y Loby (Exce
Carlos Portaluppi y Miguel Angel Farias)

Queda entonces, una pregunta: ¢ Hubo pocos recursos materiales o se trat
indecision estética de la direccion?

,-
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Clarin — 13 de octubre 1997

UN CLASICO DEMASIADO COTIDIANO
La visita de la vieja dama, del suizo Durrenmatt, dirigida y protagonizada por Inc
Ledesma

Una anciana vuelve a su pueblo nataldonde su juventud sufrio grav
humillaciones convertida en una multimillonaria capaz de transformar la miseria
penurias economicas de sus habitantes; de convertirlas, dinero mediante,
prolongado bienestaPero todo tiene su precio y el de esa mujer esta precisa
calculado: para obtener la recompensa prometida todos deberan convertirse en ¢
de un crimen.

La visita de la vieja dama, del suizo Friedrich Durrenmatt, es la pieza 1
famosa de urautor que dedicd su obra a ironizar sobre las contradicciones ef
discurso de las instituciones y sus propios actos.

Pero en este andlisis acerca de la corrupcion social y los infinitos sender
puede recorrer la justicia cuando se ejerce pamaplacer los apetitos individuales,
puesta no logré homogeneizar los avances (o retrocesos) de la historia, ni sug
reiteraciones.

A esto se le agregd una cierta indefinicion de estilos: el arranque es
acentuado tono realista que se rneard en todo el transcurso pero que luego se m
con otros donde la accidn se tuerce al expresionismo, con extrafios personajes qu
a la vieja dama y evocan historias de jueves serviles, mellizos ciegos y casti
servidumbres carcelarios arcagos de la muerte gracias al poder del dinero.

Este aspecto atenta contra la puesta en escena, si ésta subraya la caustic
del autos sobre esa sociedad corrupta en la que nadie es inocente, eso logra con
propuesta coherente desde ungeheinada perspectiva, luciendo oscilar el conter
entre formas diferentes que a veces atentan y otras neutralizan la violencia del n
Acaso ello vendra porgue hechos como los tratadbs efisita de la vieja dama se han
convertido en cotidianos gsi fueron tratados por la directora, segun ella misma
sefalado.

Inda Ledesma ha recurrido a un numero poco comun de actores en escer
treinta) a los que movilizo con solvencia, apoyandose en los mas sélidos (Obofre
Jorge Rivera LopezWalter Santa Ana, Alejandro Awada, Margara Alonso y otrf
Ninguno de todas maneas, consigue eludir un discurro un tanto exasperado. Un
aparte mece su intervencion como actriz: su composicion de la siniestra dama es §
pero acusa ciertagtanciamiento.

Y si bien la musica de Anibal Kohan logra animar adecuadamente a
escenas con movimientos colectivos, no ocurre lo mismo con la escenografia de
Favale, un tanto monétona; por otra parte, que los cambios deban ser realizddss
propios intérpretes impone excesivos paréntesis en el desarrollo y no contri
mantener el clima, especialmente el tenebroso y violento con el que adecuag
concluye la obra.

MABEL ITZCOVICH
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PUESTAS EN EL MUNDO:

Ficha técnica
(Fuente:Nota diario madrilefio ABE4 de octubre 1959

Pais: Espafa

Ciudad: Madrid

Teatro: El Espafiol.

Fecha de estreno: 3 de octubre 1959
Direccion: José Tamayo

Version espariola: Fernando DiRtlaja
Escenografia: Manuel Mampaso

Elenco: Irene Lopez Heredia y LUF#sendes
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ABC —4 de octubre de 1959
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INFORMACIONES TEATRALES
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Ficha técnica
(Fuente:sitio Web Madrid Teatro, criticas y resefia 2000.

http://www.madridteatro.net/index.php?option=com content&view=article&id=217

5:la-visita-de-la-vieja-dama-critica-resena-2000&catid=208:critica&ltemid=185)

Pais: Espafa

Ciudad: Madrid

Teatro: Maria Guerrero

Fecha de estreno: 11 Marzo 2000
Direccion: Juan Carlos Pérez de la Fuente
Version espafiola: Juan Mayorga
Escenografia: Lloren¢ Corbella

Vestuario: Javier Artinano

lluminacion: Albert Faura

Elenco: Maria Jesus Valdés y Juan José Otegui

Fuente http://enriquecentenoteatrocritica.blogspot.com.ar/2012/01/la-visita-

de-la-vieja-dama.htmi
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http://www.madridteatro.net/index.php?option=com_content&view=article&id=2175:la-visita-de-la-vieja-dama-critica-resena-2000&catid=208:critica&Itemid=185
http://www.madridteatro.net/index.php?option=com_content&view=article&id=2175:la-visita-de-la-vieja-dama-critica-resena-2000&catid=208:critica&Itemid=185

El Cultural- 5 de marzo de 2000

“Lavisitadela viejad a m arme| Maria Guerrero
LA FIEBREDEL RENCOR

Unahistoriadeodioy rencorentorno al preciodela Justiciaesla quesucedesn
La visitadela viejadama,obradel suizoFriedrich DUrrenmattqueseestrenael
proximojuevesenel Maria Guerrerode Madrid. Dirigida por JuanCarlos Pérezdela
Fuente enversionde JuanMayorga,cuentaconunaatrevidaMaria JesusvValdésque
resistegloriosamentda pruebade sudestapey queencabezain repartode medio
centenarde actores.Desnudaaparte el montajeseanunciaprovocadory heterodoxo,
entreotrasrazonespor la actualidadde sutematica.

ClaireZachanasan escuchdas protestagle suspaisanosun corode dignidadofendida,
y dijo sencillamenteesperaréEl futuro siemprefue terrible enbocade Claire
Zachanasian; haciamuchisimosafios,.embarazadasin maridoy contrenzashabia
profetizadowvolveré.Y volvio. Forradade millones,duefiade Glilen y de mediomundo,
conel rencormasfiero y mashermosajuenunca:* q uoicampradalJ ust Yo a’
gllensessupieronentoncegjuela Justiciano teniaescapatoriy queseriacompradalo
supieronantesinclusode queofrecieramil millonesporla muertedeun“ j u guela ”
empujéalaruinay el deshonorMil millonesparala prosperdlady recuperaciormel
puebloquela arroj6alastinieblasexterioresSin piedad.Lo sabiamuizadesdequepisé
el andéndela estaciénconsucohortede siervosy guardaespaldade servidoresy de
eunucogiegos.Entoncesacasogl pueblode Glilen supoquehabiallegadoel tiempode
la venganzg quela promesaleviday deprogresaqueClaire Zachanasan venia
derramanddeniala contrapartidadela muerte De Gillen hacemuchosafiossaliuna
inocenciamancilladapor el desprecioy ahoravuelveel poderabsolutopervertidopor el
odio.

Estaesla lineaargumenrdl de estememorabldextode Dirrenmatty estaesla lineaque
haelegidoJuanCarlosPérezdela Fuenteparaun espectaculgueya, desddos umbrales
inmediatogdel estrenosepreanunciaomoprovocadoly heterodoxoPérezdela Fuente
lleva suaudaciaa desnudaenescena MariaJesus/aldés,cuyocuerporesiste
gloriosamenteinapruebaparaella, aterradoraPruebaala quenuncanunca,pensdéque
severiasometida.

Estética del absurdo
JuanCarlosPérezdela Fuentde hametidoritmo derock a algunospasajesle estavieja
damahirientefarsaenotros,y, amenudoalguntoquedela estéticay la sinrazéndel

absurdoY unolor aincienso,aprocesioney aandasmecidagor costaleros
irreverentesLo quesalgadeestafiebrey deestalocura,Diosdira. Y severael jueves.
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ClaireZachanasian, la viejadamadel rencor,estéa puntodearribaral apeaderalel
CentroDraméaticoNacional(CDN), granestaciordelos expresoguropeosuando
GulleneraGililen; o sea.el esplendorEsunacita quePérezdela Fuenteveniaaplazando
desdehace25 afios quefue cuandoaprendizde director,conocidestetextoenel corrillo
delalibreriaLa avispade Madrid, discreb mentidercenel queJuliaVerdugoy Joaquin
Solanashanregaladossiempresu paternaimagisterio 20 afiosde esperéhanpuestoa
Pérezdela Fuentecomounamotoquearrastravertiginosamental mediocentenade
intérpretesy al equipotécnicodela fundon. Y hanconvertidoa Claire Zachanasan en
unaobsesiory alll, eltendergperjuroqueprefidasunoviay enlodazéGuamor,enun
Cristoinmoladoporlafuerza.lll esunavictimapropiciatoriaaungquenoinocente.
Cuandda venganzagusticieraalcana el poderabsoluto apaecela muertecomo
corolario indispensable.

Un pueblo decrépito

Porlo visto,y porlo imaginadoPérezdela Fuentehaceenestafuncionque,sobreel
realismode un pueblodecrépitodominadaopor la pobrezay la desolacionprevalezcaa
ceremoniasacrificial. Y lo visto esmediode centenadeintérpretesestidospor Javier
Artifanoquevuelveal MariaGuerrerarassuslejanosencuentroy desencuentrosonel
difunto JosélLuis Alonso;y lo visto esunaestaciorideadagpor LlorengcCorbellae
iluminadapor Albert Faura,quebien pudieraparecercatedralb palacio.MariaJesus
ValdésesClaire Zachanasan, y andaaterrorizadaonla inevitabilidadde sudestapey
acascensuefnosy clamandovenganzasele aparezcal fantasmale suesposcun
médicodel Pardogquela arrancddel teatre comoa Hamletsele aparecial desupadre
enlos murosde Elsinor.Esun desnudamientoasicalvolleno decorreasproétesis,
coturnosiasheridasdel amory del odio, lasheridasdela vida. JuanJoséOteguiesTill,
Il enla versiébnde JuanMayorga,y no parecedispuest@ perderuntrenirrecuperable,
aunqueseael trende Claire Zachanasan quele traela muerte.Victoria Rodriguezesla
mujerdelll, rival ganadorale Claireenuntiempodeignominia;HéctorColoméesel
alcalde Ja doblemoraly la dobleamenazay JoaquinNotario,el maestrojJa voz deuna
concienciaculpableahogadanla botella.Del sonidoseencargaun jovendirectoryacon
muchascredencialey quedirigira préximamenteenestemismolugarLos vivosy los
muertosde IgnacioGarciaMay.

La visitadela viejadamala montoenel Espaiolen1959JoséTamayoconirenelLopez
Herediay Luis Prende®nlos papelesestelarey ManuelMampasacomoescenografo.
Enel estrano, ala viejadamale metieronpie escandalosy duro.Y no parecequela
culpafuerade Tamayo,de Mampasa delos intérpretes.
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Levantar ampollas

Puedegueentoncesgcomoahora/a propuestandecentey porlasbravasmil millones
parael puebloa cambiodela Justiciay dela muerte levantarsampollasenunasociedad
postradaClaire Zachanasianquierecomprara Justiciaquela sentenciotrashaber
esclavizadal juezfavorecedodelll y lostestigosperjuros.Mil millonespor la Justicia,
aunqueseapararestableceun equilibrio roto hace50 afos,¢, sonrmuchoso sonpocos?
Terrible capacidadnaldgicay simbdlicadel buenteatrocomoestede Durrenmatt.¢, Por
cuantoo por guésehadestrozaddastael asesinatgoliticoy moralal juez Gémezde
Liafio enestostiempos?Y ¢ cualseriael preciodela venganzai undia,comoClaire
Zachanssian, Gomezde Liafio volvieraal Giilen quedict6 sudestrucciénz Quiénesel
perjurode estahistoriadefin desigloy conquiénsehaamancebadoB| teatrode
siemprecomoel de DUrrenmatttieneel privilegio de suscitarinterrogantesctualisimos.
Mil millonesy mequedoconla Justiciadijo la viejadamaquefue hermosaguesigue
siéndoloenestafuncion, consuvestidode novia, suspamelassusplumasy susprotesis
eburneaslmposible,somosgenteincorruptay de noblesidealesclamabeel puebloante
los mil millonespuestosobrela mesa.Y el Cristoculpableantesempiezaaestar
sentenciad@or escribassacerdoteyg saduceos.

Mil millonesno esmucho,esmas,entodocaso,delo quevaa costadevantarestetelon
delrencory del odio enel MariaGuerrerounos75 millonesde pesetasCiertoquelos
dinerosdel teatropublico nuncadebenestarsujetosal prejuiciode un balancenhortera
(reparesenquehorteraquieredecirtendero)eroformanpartede esemisterioqueesel
milagrodel arte.Organizarestecaosesel milagro: gritos, sopletesoldandcarmaduras
metélicasataldegjuepesarcomosi llevaranel muertodentroantesdetiempo,escaéras
queseatascank intérpretesiesconcertadogdubitantesy un directorqueandacomo
unamotorepartiendaelogiosde seday denuestofupiterinos.De aqui,de estasala
bombardeady enescombrosio puedesalir nada:perosale.Fiatlux, y laluz sehace.Y
sehacela funcion,aunqueparezcamposible.Esel teatro;hastael dela mashumilde
compafiagueno esel casonaturalmentelel CDN. El tocadode noviaescomounajoya
delatony terciopelobarrocay enrevesadde unaprincesaantiguaAparee la diosa
vengadora? M eonvirtieronenputay hehechodeestemundounb u r dYeld ptétesis
dela manoy la mufiecaterrible supervivenciale un descarrilamientderroviario, parece
el brazoincorruptode SantaTeresa.

JAVIER VILLAN
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19 de marzo de 2000, sitio Web Madrid Teatro, criticas y resefia 2000

LA VISITA DE LA VIEJA DAMA
JUICIO A LA HIPOCRESIA

La visita de la vieja Damas un titulo emblematico en la produccion
Durremanntt. En aflos anteriores este autor nos habia llegammR6omulo el
grande(1965),Proceso a la sombra de un bur(@966 y 1996)Frank V(1989).

Hace 45 afoBriedrich Durrenmatt escribié un texto cruel, en el que ningan
humano se salvaba. Historia de venganza, de rencor, de corrupcién. Historia @e
Una vieja dama viene a hacer justicia a su pueblo, por las vejaciones que, siendo
y joven con esperanza, tuvo que sufrir de manos de todos los componentes del
Una decrépita estacion esta al comienzo, y la misma decrépita estacion ha¢
embolsado unos millones, porque todo en la vida se compra, esta al final.

CuandaDurrenmatt escribe este texto, ya se han hecho menos virulentos lo
del existencialismo. El texto del autor suizo es mas duro que ese existencialisn
tenia al®@ de roméntico. Estar en este mundo, en esa decrépita estacion, no es
abocamiento al absurdo, sino a una manipulaciéon mutua de unos seres contra ot
que el poder, sobre todo el econémico, hace y deshace bajo apariencia de just
otro lado los seres humanos vegetan en un pasado caricaturesco. Fueron ¢
romanticos. Ahora, en su interior, son una caricaturesca piltrafa, como lo
propiaDama, glamurosa ella, que su vestidor le muestra la auténtica realidad ¢
comienza a esnudarse no sélo de sus ropas, sino de todas sus protesis. Tambié
un engafo. Magistral la composicion de esta escena, en esta version, y la
de Maria Jesus Valdés a nivel interpretativo.

Rizando el rizo, siempre que he releido esteoteset me antoja una crueld
mayor. Esa/ieja Damg,no es de alguna manera Dios en su juicio final? ¢Un
vengativo ante una humanidad que le ha salido duwaf? Carlos Pérez de la
Fuente parece encarrilarlo por ese lado al introducir plasticamente wregafia
religiosa: vidrieras, paso de Semana Santa...

Un texto muy rico, que a pesar de su pesimismo da que pensar sobre una s
montada salvajemente sobre el dinero como arma de poder y abuso, y del que p
quererse desprender, incluso enestros dias. Esto es tal vez lo que le s
proporcionando actualidad.

Juan Carlos Pérez de la Fuente encarrila el texto por la linea del gr
espectaculo. Desde luego no nos aburrimos para nada. Consigue el ritmo ade
incorpora la parafernaliaultimedia, que, hay que reconocer lo, encaja bien. La est]
permanente como punto de referencia plasticee parece intuir un pequefio plagio o ¢
homenaje a aquella estacion invernaderGeieardo Vera enEl Jardin de los Cerezos
es valida (la vid como espera hasta que llegue el tren adecuado para llevar a la es
0, en este caso como enJardin...a la muerte, destino final del ser humano) y
validos y bien resueltas las restantes mutaciones, salvo alguna excepcion. Tal es
del bosque, lugar idilico y romantice el Unico resquicio de humanidad que res
la Vieja Dama- que en esta ocasion no aparece para nada, y se ha buscado una f{
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Toda la dureza del texto, que va transcurriendo durante la repi@éantdudo
gue tenga continuidad cuando el espectador sale fuera de la sala. El final, como s

gran revista musical se trataséien resuelto interpretativamenteludo, también, qu

haga honores al textduan Carlos Pérez de la Fuente pareceinterpretar la accior

deDirrenmatt como un gran carnaval, en el que ha ido levantando las caretas y

ese final festivo al que poco antes ha precedido un paso de Semana Sdat&jejan

Damacomo figura santera. Sobra y es excesivo.

Tiene méritola cohesion in terpretativa de todos y su buen trabajo actoral.
desentona. Destadetaria Jesus Valdés en laVieja Damay Juan José Oteguien el

i de una

al

-

N
de ahi

Nadie

protagonista. Matices y diversidad de estilos interpretativos los saben dar con gran

precisidn.Héctor Colomé es otro de los puntales. Hay también una buena compos

coreografica y grupal.

El ritmo, ya lo he dicho, se ha conseguido y el publico no se aburrira en 1

momento. Solo pequefias cosas pueden denunciar pequefios fallos de direccion:
de laVieja Damaen alto mientras se alterna con las escenas del nivel inferior,

muerto escénicamente cuando enmudece; el lirismo de otras escenas de recuerdq

parece olvidarse.

También es un espectaculo muy bien vestido. Hay que menajpatmente, |z

instalacion de los micréfonos inaldmbricos. Pocas veces se consigue con este mé
las voces suenen naturalmente y no electronicamente. Aqui si.

Buen espectaculo plastico que el espectador disfrutara sin notar el paso de
Temaaparte es si al publico tanta parafernalia le hace olvidar el compromiso del te

JOSE R. DIAZ SANDE|
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Ficha técnica- Pelicula
(Fuentehttp://www.filmaffinity.com/es/film949656.htm)

Nombre: The visit

Sello: 20th CenturyFox

Ano: 1964

CaracteristicaBlanco y Negro

Direccion: Bernhard Wicki

Guion: Maurice Valency, Ben Barzman
Fotografia: Armando Nannuzzi

Musica: Richard Arnell, HanMartin Majewski
Elenco: Ingrid Bergman and Anthony Quinn

Duracién: 100 minutos

Fuente:https://www.youtube.com/watch?v=0Y681DYBXec
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Ficha técnica- Pelicula
(FuenteLA PECULA

Nombre: La vista de la vieja dama

Sello: Television espafiola

Ano: 1964

Caracteristica: Blanco y Negro

Direccion y adaptacion: José Luis Alonso
Direccion de ArteGabriel Ibafiez

Elenco: Irene Gutiérrez Caba y Antonio Ferrandis

Duracion: 90 minutos

&OAT 6Ag , A PAI pAOI A O, A OEOEOA A
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Ficha técnica- Comedia musical
(Fuente:

http://www.nytimes.com/2008/05/31/theater/reviews/31visi.html?pagewanted=all& r=1
&)
Pais: Estados Unidos

Ciudad:New York

Nombre: The Visit

Fecha de estreno: 22 junio de 2000
Teatro:Signature’s MAX Theater
Musica: John Kander

Letra: Fred Ebb

Libreto: Terrence McNally
Adaptacion: Maurice Valency
Direccion: Frank Galati
Coreografia: Ann Reinking
Escenografia: Derek Mc Lane
Vestuario: Susan Hilferty

Elenco: Chita Rivera y George Hearn
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The New York Times, 31 de mayo de 2008

VENGEANCE REVISITED, WITH SINGING

Ri ver a
tragicomedy by Friedrich Dirrenmaiphoto: Scott ichman)

Chita and George Hearn star

ARLINGTON, Va.— The macabre and the mistyed vie uneasily for supremacy |i

“Thvel si t, a musical adaptation
vengeance and venality, at the Signature Theater here.

of F

Chita Rivera celebrated for her long career as a Broadway dautsrss, plays Clair
Zachanassian, the muahmarried megamillionairess who returns to her hometown

more on her mind than happy reunions. Claire, you reagll, has lost at least an a
and a leg— literally — as she has piled up husbands and oil wells in the course of 3
profitable Iife. That i1 s a pity, gi ve
calf muscle, even after more thanhalfcentury onstage. As Claire, she shimmies

slinks glamorously, but only hitches up her long skirts and lets loose for a few
moments in the second act.

In this honorable but conflicted ver
book byTerrence McNallyand songs byohn KandeandFred Ebb Claire does remai
in possession of an organ you’'d thi
murderous revenge: namely a heart. Claire will lose herself in a musical reve
affection for her youthful love one moment, and coldly return to nagajihis demise a
soon as the music fades. 't s multita

The musical has had a complicated gestation. It was announced about a decade
potential vehicle for the longwaited Broadway return éfhgela LansburyThat was nof
to be; Ms . Lansbury had to withdraw
ultimately produced at the Goodman Theater in Chicago in 2001 in a stagiRgnk
Galati and starring Ms. Rivera that opened, somewhat unhappily, shortly after Sep

was subsequently scheduled for a berth aPtitdic Theaterbut that never materialized.

Mr. Galati has essentially restaged his production for the Signature, where it is r
through June 22 as the f i radevoeedtb theywoik g
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http://topics.nytimes.com/top/reference/timestopics/people/r/chita_rivera/index.html?inline=nyt-per
http://topics.nytimes.com/top/reference/timestopics/people/m/terrence_mcnally/index.html?inline=nyt-per
http://topics.nytimes.com/top/reference/timestopics/people/k/john_kander/index.html?inline=nyt-per
http://topics.nytimes.com/top/reference/timestopics/people/e/fred_ebb/index.html?inline=nyt-per
http://movies.nytimes.com/person/1547939/Angela-Lansbury?inline=nyt-per
http://topics.nytimes.com/top/reference/timestopics/organizations/p/public_theater/index.html?inline=nyt-org

Mr. Kander and his songwriting partner, Mr. Ebb, who died in 2004. (This season the

company also presented revivals of tthe pai
Happy Time,” not t o miganderanoBbbhuSitalothratydidDahy s, 7
have such a happy time on Broadway.) New to the cast are George Hearn, in firm, fine
voice as Claire’s former |l ove and current
Jacoby, also impressive as the mayor |of CIl a
Mr . Gal at-sHrsousdneadd opr oducti on remains |[true t
The set, by Derek McLane, is a plain wooden platform backed by two rows of dark
doorways carved in a forbidding wallejof dul
the characters around the stage like probing fingers of conscience or fate.

Mr . McNally’'s book is also a generally stre
thick black outlines of the original play. In brief, the citizens of a little Swisg are

kindly requested to take Anton’s I|ife in e

She was betrayed by him in her youth and treated roughly by the town too. Her forthright

request proves to be an offer the impoverished people cannot, nefotest though they

do, at first, at its outrageousness.

The material’s cackling tone often t
ample band strikes up one of the lilting ballads that Mr. Kander and Mr. Ebb

ur ns [
have

provided, presumably in antampt to give more complex emotional coloring to the

characters. Claire and the townsfolk sing a fine, jaunty introductory song in whig
briskly details her profitable nuptial history:

It s really not a secret

So I"m more than pleased to tel]l
| marriedvery often

And | widowed very well.

Mr . Ebb’s Ilyrics in this early number
work. But soon Claire and Anton are exchanging more lyrical recollections of

h she

and ¢
their

yout hful i dyl | , adotlbedomes sepoustyplunsed. Clairg g aekindo f a

of female Sweeney Todd. Her heart was singed by betrayal in her youth; now she
remorselessly on brutal revenge. But as reconceived here, she wavers [
sentimental musical interludes and gligtyed commitment to retribution. Sweeney Tq
with a soft spot? It doesn’t quite wo

is bent
etween
dd

r k.

Mr . Kander and Mr . Ebb are best known for t
“Chicago,” both revived with spectaacul ar s

al most a dozen years now.) Their att

racti ol

corruptible human conscience is easy to understand; their two greatest shows evince a

similarly cynical view.

But their vaudevillian romp through Jazz Age Chicagd their Brechtian trawl through

the nightclubs of Berlin both have showbi z
not , and even Mr . KKtdMeiltdenvédsnspmationefeept@tragziet | vy
dazzly for this pitiless take on need and greed. (It does not help that some of the songs are

similar to the songwr i t e rthe catclpyrireact closersis
rather too close kin to “City Lights
than their work on *“Curtains,’” but [

Alban Berg to find an authentic musical |
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http://topics.nytimes.com/top/reference/timestopics/people/w/kurt_weill/index.html?inline=nyt-per
http://topics.nytimes.com/top/reference/timestopics/people/b/alban_berg/index.html?inline=nyt-per

Ms. Rivera does exude a fierce, chilly hauteur when Claire is at her mostaugpdrer

sharpangled features glowing like a Kabuki mask in the stark lighting. She is morg
effective in the comedy too, as when
denunciation of her offer ofl Ilcuacnr ewafio
And whil e Ms. Rivera’s singing voice

[

the edges, the big Act 1 ball ad, “ L
and she delivers it with spellbinding simplicity. (She looks sptentbo, in Susar
Hi | f e r-ttinynedssuits and voluptuous gowns.)

Mr . Hearn’s robust baritone remains 3
songs are similar in tone or excessiyV
to hisgrim fate is traced effectively, and the moment when Anton cowers in fear, U
to flee the town, is strikingly staged. The rest of the cast is also strong, with Jeremy
a standout as the school master, the |
Mr. Jaoby leads one of the better comic numbers, a masque in which the townsf
the story of their declining fortunes in song, which features the most inspired work
choreographerAnn Reinking (El sewhere, Ms . Rei nki-n
of-place lyricism, in a series of ballet pas de deux for the young Anton and Claire,
too Broadway splashy.)

Mr . Jacoby also | eaves us with the p
the mayor, with Claire’s check in ha
what he has done works quickly within him.

Il t ' s adchiléng,yput that slackawed look of horror should be a mirror for t
audience’s own at t he concl usi on -edgéd
adaptation, too full of lively or elegiac musical divertissements to carve its way d
into thepsyche, is more likely to inspire mild clucks of philosophical regret.

THE VISIT

Book byTerrence McNallymusic byJohn Kanderlyrics byFred Ebh based on the pla
by Friedrich Durrenmatt, adapted by Maurice Valency; directed by Frank G
choreography byAnn Reinking sets by Derek McLane; costumes by Susan Hilfe
lighting by Howell Binkley; sound by Matt Rowe; production stage managemyk
Epstein; orchestrations by Michael Gibson; additional orchestrations by Larry Hoc
musical supervision, vocal and dance arrangements by David Loud. Presented
Signature Theater, Eric Schaeffer, artistic director; Maggie Boland, managingpdifec
the Signature’s MAX Theater, 4200 -7828.
Through June 22. Running time: 2 hours 25 minutes.

WITH: Chita Rivera(Claire Zachanassian), George Hearn (Anton Schell), Mark J3
(the mayor), Bethe B. Austin (Annie), D. B. Bonds (Young Anton), Matthew De
(Louis Perch), Alan H. Green (Benny), James HarRwd{), Michael Haywardlones
(the priest), Howard Kaye (Lenny), Doug Kreeger (Evgeny), Mary Ann Lamb (Y
Claire), Jerry Lanning (the doctor), Ryan Lowe (Jacob Chicken), Karen Mt
(Matil da), Bri an O’ Brien ( Kurt) arl), Gal
Robinson (the policeman), Jeremy Webb (the schoolmaster) and Leslie Becker, £
Moore and Christy Morton (townspeople).

By CHARLES ISHERWOOD
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http://topics.nytimes.com/top/reference/timestopics/people/r/ann_reinking/index.html?inline=nyt-per
http://topics.nytimes.com/top/reference/timestopics/people/m/terrence_mcnally/index.html?inline=nyt-per
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http://topics.nytimes.com/top/reference/timestopics/people/r/chita_rivera/index.html?inline=nyt-per
http://topics.nytimes.com/top/reference/timestopics/people/i/charles_isherwood/index.html?inline=nyt-per

Ficha técnica- Opera en tres actos

(Fuente: http://es.cyclopaedia.net/wikiAvssita-de-la-vieja-dama(opera) )
Titulo: Besuch der alten Dame (The visit of the old lady)

Pais:Suiza

Ciudad:Viena

Fecha de estreno: 23 de mayo de 1971

Teatro:Opera estatal de Viena

Compositor: Gottfried von Einem

Libreto en aleman defriedrich Durrenmatt

Director de Escena: Horst Stein

Interpretes: Cristha Ludwin

Duraciéon: 130 min
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Bibliografia:
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2. Memoria Descriptiva del proyecto
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2.1 El Espacio: La Usina del Arte

El espacio elegido para representdraavisita de la anciana damae Friedrich
Durrenmatt es el auditorio principal deUaina del Arte, ubicada en el barrio la Boca de
la ciudad de Buenos Aires. (direccion: Avenida Pedro de Mendoza y Caffarena)

Inicialmente, correspondia a la Compaifiia italo Argentina de Electricidad.
Edificio de estilo neagenacentista que fue construigdor el arquitecto J.Chiogna en el
afio 1914 y puesta en servicio en los primeros dias de 1916.

Propuesta cultural presentada por el gobierno portefio:

En la gestién de Anibal Ibarra se propuso como espacio para presentar la Ciudad de la
Musica. Luego, drante el gobierno de Jorge Telerman, se presenta el proyecto y se
consolida en la gestion de Mauricio Macri bajo el nombre de Usina del Arte, inaugurada
el 23 de mayo de 2012.

Su objetivo principal es promover la musica clasica y de otros estilos, como
también la danza y el teatro. El edificio comprende una superficie de 15.000 metros
cuadrados compuesta por La Sala Sinfénica o Auditorio (capacidad para 1200
espectadores), la Sala de Camara (capacidad 400 personas), Sala de ensayos y Salon
Dorado. En eFoyer del edificio se presentan exposiciones temporarias de arte.
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2.2 Fundamentacion de la interpretacion estética del teatro

La distribucidon del espacio y ambientacion

La Sala Sinfénica o Auditorio es un espacio no convencional, ya que no presenta

lascaracteristicas comunes de los teatros a la Italiana.

Ausencia de:
- Parrilla para el movimiento de telones
- Patas que facilitan la salida y entrada de actores y escenografia.
- Caja negra. & sala estcubierta por mamposteria de madera clara.
- Cuarta pared. El publico envuelve la escena, rodea al escenario. Dicha
caracteristica no se utilizara para esta representacion. El puablico se ubicara

por delante del escenario.

Junto con el planteo teatral estético propuesto por Dirrenmatt (vistoCapiehlo
1.1El Autor y su épocag.11) y las caracteristicas de la sala, nos presenta un desafio a la

hora de disefiar y proponer una escenografia acorde a dicha puesta.

El dispositivo escénico consta de tres carros. Uno principal ubicado en el aintro d
escenario, retrocede en escena a medida que avanza la trama. Los otros dos carros
giratorios, se van transformando y ubicando de manera determinada acorde a los

diferentes espacios a representar.

Cada uno representa:
1 El carro central: Estacion y Hotélpostol Dorado (interior y exterior con
Balcon)

1 Carrol:
Lado A:Bafio de estacionGranero Pedro
Lado B:interior de Hotel, Cuartel de policia y la Iglesia
Lateral: Bosque, calle para Auto

1 Carro 2:
Lado A:Sala de maquinas de la Estacion

LadoB: Interior del hotel, Almacén de Il y Municipalidad.

1



Lateral: Calle para Auto

Todos ambientados como los describe Durrenmatt (Visto en el capitiAmdli8is
critico del contenid@.47). Un pueblo europeo, derrumbado por la guerra y la pobreza.
Todas las escenas son enmarcadas por el cartel del pueblo Gillen, presente en toda la
obra.

En el fondo del escenario se presenta una tarima telescopica que permite el
ingreso de los actores cuando la escena es en el balcon (elevado a 2 mts del nivel del
escenario) y también alberga un carro con dos puertas para guardar la utileria debido a la

awsencia de patas.

La utileria es suficiente. Poco mobiliario y lo necesario para delimitar los diferentes
espacios. La escena del Auto, por ejemplo, se realizara con: un volante, un barril, como

asiento trasero, y dos sillas por delante (asientos dedahte

El mobiliario se va transformando y modificando para adaptarse a las diferentes
escenas:

o El mostrador del almacén se achica y se utiliza para la escena de la
municipalidad

o Una mesa del Hotel, se pliega y se utiliza como escritorio para la Bolicia
la Iglesia

o Al banco de la Estacion se le quita el respaldo y se ubica para el bosque.

o En el carro central, en el segundo acto, se despliegan elementos que
marcan el mejoramiento econdémico que se vive en el pueblo: Un farol y el
reloj (objeto de valopara los gillenses. Visto en Capitulo 1.7 Objetos.
p.46)
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La caracterizacion de los personajes

Segun los presenta Durrenmatt,(visto en el capituldPgr8onajesp. 28), hemos
agrupado las caracterizaciones de los personaje en tres grupos:

Los Visitados

lll: No tiene cambio de vestuario, toda la obra mantiene el aspecto desalifiado y de
pobreza que se presenta al principio.

Ciudadanos de Gillen: tienen cambio de vestuario. Arranca la obra con vestuarios
desalifiados en paleta principalmente tieyrasarrones. A medida que avanzamos en la
obra, todos se cambian el calzado por los zapatos amarillos (objeto de gran importancia
analizado en el capitulh.7 Objetosp.45) . En el Acto Il cuando ya se presenta la
inclinacion y preferencia de los gulllensexcia el pedido de Clara, su vestuario cambia a
algo mas colorido, principalmente en paleta rojiza, (color caracteristico de la anciana por
su pelo pelirrojo) y con la particularidad de tener algo rayado. Connotando el conflicto
entre la escasez que vimig la abundancia que les ofrece Clara. Estan encerrados en un
camino con una Unica salida a la liberacibn econdmica, siendo esta salida la mas

peligrosa.

Los visitantes:
Clara: Presenta dos cambios de vestuario, de negro luto cuando llega a |y ciedad

blanco cuando termina la obra, cuando por fin posee a lll vestida de novia.
Su séquito: son personajes casi ridiculos, llevados a lo cédmico. Todos con un detalle

en rojo que alude a |l a dependencia “sanguin
Los maridos son caracterizados por marionetas. Es el mismo mufieco articulado por

un figurante vestido completamente de negro. Cada marido se distingue por el cambio de

accesorios que alude a las caracteristicas personales del mismo.

Los demas y los moles :
Se desprenden de este planteo. Su vestuario presenta colores neutros, no tienen
detalles en rojo lo cual marca la distancia y la interferencia que tienen con el conflicto de

la obra.
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La iluminacion

Segln se menciond anteriormente, la sala n@odes de una maquinaria vasta
para abarcar una obra con mucha complejidad luminica. Si bien hay una parrilla con

tachos de luces, no sera la principal atraccion de dicho espectaculo.

La obra arranca con una luz tenue, que acompafia el decaimiento delGiliédio
(colores frios). A medida que avanzamos en la obra, la paleta luminica de colores se

tornara mas calida aludiendo al mejoramiento econémico de los ciudadanos.
Las escenas que se desarrollan en simultaneo estaran bafiadas por una luz comun y

cadaespacio sera puntualizado y distinguido con una luz dirigida que acompafe la

escena.
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APENDICE:

La visita de la anciana dama
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